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प्रकाशककी ओरसे 


जिन बहुतसे विषयोंके संबंधमें गत २०-३० वर्षोमें दुनियाका दृष्टिकोण 
बदल गया है, उनमें साहित्यकी आलोचना और उसका इतिहास भी एक है। 
जिस तरह इतिहासके सम्बन्धमें लोगोंका ख़याल था कि उंसे बनानेवाले कुछ 
राजे-महाराजे ओर सेनानी हुआ करते हैं और उनके नामोंकी सूची त्तथा 
उनके पैदा द्ोने, राज करने, जीतने ओर ह्वारनेकी तारीखोंकी सूची दे देने 
मात्रते इतिहास-लेखकके कतेब्यकी इतिश्री हो जाती है, उसी तरह भाषा ओर 
उसके साहित्यके इतिहासके सम्बन्धमें भी था। तत्र पुराने लेखकों ओर कवियोंके 
नामोंका संग्रह करनेमें विशेष परिश्रम किया जाता था और फिर उनकी 
रचनाओंके अधूरे नमूने तथा तारीफके कुछ शब्द जोड़कर उनका गल्त-सही 
वर्गीकरण कर दिया जाता था। 


पर, जैसे जैसे सम विषयोंपर वैशानिक ढंगसे विचार होने छगा है, वैसे 
चैसे यह बात स्पष्ट होने छुगी है कि संदर्भके लिहाजसे ये बाते भले ही जरूरी 
हों, ओर इसके लिए संत्तार उन लेखकोंका सदैव ऋणी रहेगा, पर इनसे किसी 
भाषाके साहित्यमें वह अन्तर्दृष्टि प्राप्त नहीं हो सकती जिसके पाये बिना 
साहित्यका अध्ययन निष्फल हो जाता है। प्रत्येक देशका साहित्य, समाज, 
संस्कृति ओर चिन्तन, एक अविच्छिन्न विकास-परंपराका ओर उसमें होनेवाली 
, क्रिया-तिक्रियाओंका प्रतिबिम्ब हुआ करता है जिसे गति देनेमें भोगोलिक, 
' आर्थिक, मनोवैज्ञानिक, दाशशनिक ओर वैयक्तिक कारण काफी हिस्सा लेते हैं । 
जब तक इन बातोंका ज्ञान नहीं होता, तब तक साहित्यके इतिहासको पढ़नेका 

/ डिक्शनरीको याद करनेकी अपेक्षा अधिक मूल्य नहीं दो सकता । 


मेरी बहुत समयसे इच्छा थी कि हिन्दी साहित्यके बारेमें इस नवीन दृष्टि- 
कोणसे कोई अन्थ लिखा जाय | इस पुस्तकके द्वारा यह इच्छा कुछ अंशोॉर्मे 


द्द 


पूरी हो रही है ओर मुझे प्रसन्नता है कि इसे प्रकाशित करनेका सोभाग्य भी 
मुझे मिल रहा है| 
पर यहाँ मेरा यह आशय नहीं है कि जिन विद्वानोंने हिन्दी साहित्यके 
इतिहासपर कलम उठाई है, उन्होंने नवीन दृष्टिकोणका सर्वथा विचार ही नई 
किया। नहीं, बहुत कुछ किया है। पर इस पुस्तकर्मे उस इृष्टिकोणको जिस 
स्पष्टता और योग्यतासे ब्यक्त किया गया है, वह अन्यत्र दुलेभ है। 

दूसरे, यह पुस्तक हिन्दी साहित्यका इंतिहास नहीं है और न यह ऐसे किसी 

. इतिहासका स्थान ही ले सकती है। आधुनिक इतिहासोंको यह अधिक स्पष्ट 
करती है और मविष्यमें लिखे जानेवाले इतिहासोंकी मार्गदर्शिका है। इसीमें 

इसका महत्त्व है। 


हि 
श्‌ 


चिवेंदन 


« दिश्वमारती ” के अहिन्दी-भाषी साहिलिकोंकी हिन्दी साहित्यका परिचय कुरान 
बहाने इस पुस्तकका आरंभ हुआ था । बादम कुछ नंगे अध्याय जोड़कर इसे पूर 
रूप देनेकी चेष्टा की गई है। म॒त्त व्याख्यानोंमेंस ऐस बहुतसे अश छोड़ [देय गये; 
जो 'हिन्दी-भाषी साहित्यिकके किए अनावश्यक थे । फिर भी इस बातका यथासंभ 
ध्यान रखा गया है कि प्रवाह बाघ न पड़े | इसके लिए कभी कभी कोई कोई बए 
दे जगह सी आ जाने दी गई है | ऐसा प्रयत्त किया गया है कि हिन्दी साहित्यवें 
सम्पुण भारतीय साहित्यसे विछित्न करके न देखा, जाय | मल पुस्तकर्म बार बार सस्क 
पाली, प्रात और अपम्रेशके साहित्यकी.चची आई-है, ,इंसी छिए-कई-हंबे-्परिशि/ 
जोड़कर संक्षेपमें 5 बोढ़ ओर जैन साहित्योंका परिचय करा द्ेनेकीज्लेछ की ग 
है। रोति-काव्यकी विवेचनाओ प्रसंगमें ( पृ० ११६ पर ) कविप्रसिद्धियां ओर स्री-अग॒ः 
उपमानोंकी चची आई है ) मध्यकारकी कविताके साथ सेस्कृत कविताकी कप कि! 
आउवश्यक समभ्कर परिशिष्टमें इन दे| विषयोपर सी अऋष्याय जोड़ दिये गये है 


श्री प० नाथूरामजी रे प्रेम और उत्साहसे इस अथको छापा है उसके-कि! 
लेखक उनका सदा इतज्ञ रहेगा" प्रेमीजीने प्रेम-पुवंक इसे सुंदर रूपमें उपु्यत ह 
नहीं किया है, आवश्यक स्थानोंपर परिवर्तन-परिवर्धनकी भी बातें सुझाकर पुस्तकर्दे 
अधिक नुटियुक्त होनेसे बच्चा लि + | 


बौद्ध साहित्यवांके अध्याय प्रो०५विंट्रनित्स, पं० विधुशेखरशात्री और ४ 
वेशीमाघव वाडुआके केखेंसे बहुत सहायता मिली है १ पुस्तक जब भेसमें थी तः 
श्री भद॒न्त आनन्द कौसट्यायनने भी इसके एक अशकी आलेच्नना करके लेखकव 
: सहायता को है | शान्तिनिकेतनके पाली रे संस्कृतके. अध्यापक णुशडत-प्रवर ४ 
नित्यानन्द विनोद गेस्वामीने इसे देख लिया भा ओर आवश्यक सुधार सुझाये थे 

इन बातोंके रिए लेखक सभीका अत्यन्त ऋतञ्ञ हे. 


< 


सल्त-साहित्यके संबंध लिखते समय आतचाये श्री क्षितिमेहन सेन महएयस अनेक 
स्थानोपर बहुत सहायता मिली है १ केखकके ऊपर उनका स्ेह इतना अधिक रह है कि 
इस स्थानपर उनके प्रति कृतज्ञता प्रकट करनेमें भी उसे बहुत संकोचच हो रहा है १ 


अनेक विद्धानोकी लिखी हुई अनेक पुस्तकोंसे अनेक सहायतायें मिल्ली हें | पुस्तु- 
कम ही यथा-स्थान उनका उल्लेख कर दिय गया है। वस्तुतः इस पुरतकर्म जे कुछ 
भी अच्छा है वह अन्य विद्धानोंकी चीज है, केखकका काम संग्रह करना ही अधिक 
रहा है ९ सबके प्रति चह अपनी ऋृतज्ञता निवेदन करता है ६ 


- हजारीप्रसाद डिवेदी 
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हिन्दी साहित्यकी भूमिका 


८ 2 _ ० ै 
हन्दा साहत्य: 
भारतीय चिन्ताकां स्वाभाविक विकास 
१ 

आजसे लगभग हज़ार वर्ष पहले हिन्दी साहित्य बनना शुरू हुआ था । इनः 
हजार वर्षोमें भारतवर्षका हिन्दीमाषी जन-समुदाय क्या सोच-समझ रहा था, 
इस बातकी जानकारीका एकमात्र साधन हिन्दी साहित्य ही है । कमसे कम 
भारतवर्षके आधे हिस्सेकी सहखवर्ष-ब्यापी आशा-आकांक्षाओंका :.मूर्तिमान्‌ 
प्रतीक यह हिन्दी साहित्य. अपने आपमे .एक ऐसी शक्तिशाली . वस्तु है कि 
इसकी उपेक्षा भारतीय विचार-घाराके समझनेंम घातक. सिद्ध होगी। - पर नाना 
कारणोंसे सचमृच ही यह. उपेक्षा: होती चली आई है:। अधान कारण यह है कि 
इस साहित्यके जन्मके साथ .. ही. साथ - भारतीय, ,इतिहासमें एक. अभ्ृतपूर्वे 
राजनीतिक ओर धामिक. घटना हो गई । भारतवर्षके--उत्तर-पर्चिम सीसान्तसे 
विज्यहस इस्लामका प्रवेश हुआ जो देखते देखते इस - मह॑दिशके इस  कोनेसेः 
उस कोनेतक फैल - गया । इस्लाम - जैसे - सुसंगठित . धार्मिक और : सामाजिक 
मतवादसे इस देशका कभी पाला नहीं पढ़ा था; इसीलिए,इस, नवागत समाज़की 
राजनीतिक, धार्मिक ओर सामाजिक गति-विधि-इस -देशुके- ऐतिहासिकका सारा 


ध्यान खींच लेती है ।.-यह बात. स्वाभाविक तो ,है, पर:-डचित नहीं है ! 
दुर्भाग्यवश, हिन्दी साहित्यके अध्ययन और छलोक-चक्षु-योचर करनेका भार जिन 
॥ 


ञ््‌ _'द्िन्दी खाहित्यकी भूमिका 


पिद्वानोंने अपने ऊपर लिया है, वे भी हिन्दी साहित्यका सम्प्नन्ध हिन्द जातिके 
साथ ही अधिक बतलाते हैं और इस प्रकार अनजान आदमीको दो ढंगसे 
सोचनेका मौका देते हें)|एक यह कि हिन्दी साहित्य एक इतदर्प पराजित 
जातिकी सम्पत्ति है; इसलिए उसका महत्त्व उस जातिके राजनीतिक उत्थान- 
'यतनके साथ अज्भड्जिन्भावसे संबद्ध है, ओर दूसरा यह कि ऐसा न भी हो तो 
भी वह एक निरन्तर पतनशीछ जातिकी चिन्ताओंका मूर्त प्रतीक हे जो अपने 
स्मापमें कोई विशेष महत्त्व नहीं रखता | में इन दोनों बातोंका प्रतिवाद करता 
हूँ, ओर अगर ये बातें मान भी ली जायें तो मी यह कहनेका साहस करता 
हूँ कि फिर भी इस साहित्यका अध्ययन करना नितान्त आवश्यक है, क्योंकि 
दस सौ वर्षोतक दस करोड़ कुचले हुए मनुष्योंकी वात भी मानवताकी प्रगतिके 
 अनुसंघानके लिए केबल अनुपेक्षणीय ही नहीं बल्कि अवश्यज्ञातब्य वस्तु है। 
ऐसा करके इस्लामके महत्त्को भूल नहीं रहा हूँ लेकिन जोर देकर कहना 
चाहता हूँ कि अगर इस्लाम नहीं आया होता तो भी इस साहित्यका बारह 
आना वैसा ही होता जैसा आज है | 
अपनी बातको ठीक ठीक समझानेके लिए मुझे ओर भी हजार वर्ष पीछे 
लौट जाना पड़ेगा | आजंके हिन्दू समाजमें आजसे दो हजार वर्ष पहलेसे लेकर 
हजार वर्ष पहले तकके हजार वर्षों, जो अंथ लिखे गये, उनकी प्रामाणिकताम्म 
बाद चलकर कभी कोई सन्देह नहीं किया गया ओर उन्हें ही यथाथमें हिन्दू 
चधम्मका मेरुदण्ड कह सकेते हैं । मनु ओर याशवंल्क्यकी स्मृतियाँ, सूर्यादि 
याँचों सिद्धान्त ग्रंथ, चरक ओर सुश्ुतकी संहितायें, न्यायादि छहों दशन-सून्न, 
प्रसिद्ध पुराण, रामायण और महाभारतके वर्तमान रूप, नाव्य-शास्त्र, पतंजलिका 
संहाभाष्य आदि कोई भी प्रामाणिक माना जानेवाछा ग्रंथ क्‍यों न हो, उसकी 
रचना, संकलन या रूप-प्राप्ति सन्‌ ईसवीके दो-ढाई सो वर्ष इधर-उघरकी ही 
है । उसके बादकी चार-पॉच शताव्दियों तक इन ग्रंथोंके निर्दिष्ट आदर्शका 
चहुत॑ प्रचार होता रहा ओर इसी प्रचार-कालमें संस्कृत साहित्यके अनमोल 
रत्मोंका प्रादुभाव हुआ | अश्वघोष, कालिदास, मद्रबाहु, वराहमिहिर, ब्रह्मगुस, 
कुमारिल, शंकर, दिड्लनाग, नागाजुन आदि बड़े बड़े आचायेंने इन शतान्दि- 
योंमें उत्पन्न होकर भारतीय विचार-घाराको अभिनव सम्द्विसि समृद्ध किया। 
जेद अब भी आंदरके साथ मान्य समझे जाते थे पर साधारण जनतामें उमकी 
सहिमा नाम-मात्रमें ही प्रतिष्ठित रही । 
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अगर आप भारतवर्षके मान-चित्रम उसे. .अंशको देखे जिसकी साहित्यिक 
भाषा हिन्दी मानी जाती है तो आप देखेंगे कि यह विशाल क्षेत्र एक तरफ तो 
उत्तरमें भारतीय सीमाको छुए हुए है जहाँसे आगे बढ़नेपर एकदम भिन्न 
जातिकी भाषा और संस्कृतिंस सम्बन्ध होता है और दूसरी तरफ पूवकी ओर 
भी भारतवर्षकी. पूर्व सीमाओंको बनानेवाले प्रदेशोंसे सदा हुआ है। पश्चिम 
और दक्षिणमें भी वह एक ही संस्कृति, पर भिन्न प्रकृतिके प्रदेशोंसे-सटा हुआ 
है। भारतवर्षका ऐसा कोई भी प्रान्त नहीं है जो इस प्रकार चौमुखी प्रकृति 
ओर संस्कृतिस घिरा हुआ हो | इस घिरावके कारण उसे निरन्तर भिन्न मिन्न 
संस्कृतियों और भिन्न भिन्न विचारोंके संघर्षमे आना पड़ा है। पर जो बात 
ओर भी ध्यान-पूर्वक लक्ष्य करनेकी हे वह यह है कि यह मध्यदेश वैदिक 
थुगसे लेकर आज तक अतिशय रक्षणशीरू ओर पाविन्याभिमानी रहा है। 
एक तरफ तो भिन्न विचारों ओर संस्कृतियोंके निरन्तर संघने और दूसरी 
तरफ रक्षण-शीलता ओर अ्रष्ठत्वाभिमानने इसकी प्रकृतिम इन दो वातोंको बद्ध- 
मूल कर दिया है-एक अपने थआचीन आचारोंसे चिपटे रहना पर विचारमें_ 
निरन्तर परिवर्तित होते रहना, ओर दूसरे धर्मों, मतों, सम्प्रदायों और संस्क्ृति- 
यकि प्रति लहनशील होना | अब देखा जाय कि हिन्दी साहित्यके जन्म हेनेके 
पहले कॉन-कोनसे आचार-विचार या अन्य 'उपादान इस प्रदेशके समाजको. 
रूप दे रहे थे । 
इस वातका निश्चित प्रमाण है कि सन्‌ इंसचीकी सातवीं शताब्दीमे युक्त- 

प्रान्त, विहार, बंगाल, आसाम ओर नेपालमें बौद्ध धर्म काफी प्रबल था | यह 
उन दिनोंकी बात है जब इस्लाम घमके प्रवर्तक हजरत मुहम्मदका जन्म ही 
हुआ था। वोद्ध धम्मके प्रभावशाली होनेका सबूत चीनी यात्री हुएचत्सांगके 
याज्ञा-विवरणमें मिलता है। यह भी निश्चित है कि वह बौद्धधर्म महायान 
सम्प्रदायसे विशेष रूपसे प्रभावती था क्योंकि उत्तरी बोद्ध धर्म यदि हीनयानीय 
शाखाका भी था तो भी महायान शाखाके प्रभावसे अछता नहीं था |# सातवीं 
शताव्दीके बाद उस घमका क्या हुआ, इसका ठीक विवरण हमें नहीं मिलता 
पर वह एकाएक गुम तो नहीं ही हुआ होगा । उस युगके दर्दान-अन्थों, काब्यों 
नाठकों आदिसे स्पष्ट ही जान पड़ता है कि इंसाकी पहली सहसखाब्दीमेँ वह इन 
आन्तोंसे. एकदम छप्त नहीं हो गया था। इचर हालमें जो सब्र प्रमाण संग्रहीत 


#देखिए, परिशिष्ट : वौद्धोका संस्क्ृत-साहित्य ! 





४ नदी साहित्यकी भूमिकः 


न 


किये जा सके हैं उनसे इतना निःसंकोच कहा जा सकता है कि मुसलमानी 
आक्रमणके आरंभिक युगोंमें भारतवर्षसे इस धमकी एकदम समाप्ति नहीं हो 
गई थी । हम आगे चलकर देखेंगे कि इन प्रदेशोंके घममत, विचार-घारा 
और साहित्यपर इस घम्मने जो प्रभाव छोड़ा है, वह अमिठ है | 
लेकिन जब्र में ऐसा कहता हूँ तो “ प्रभाव ? शब्दका जो अर्थ समझता हूँ 
उसको ध्यानमें रखना चाहिए! | में यह नहीं कहता कि हिन्दीभाषी प्रदेशका 
जनसमुदाय इन दिनों बौद्ध था । वस्तुतः सारा समाज किसी भी दिन बौद्ध था 
या नहीं, यह प्रश्न काफी विवादास्पद है। कारण यह है कि बौद्ध धम्म संन्‍्या- 
' सियोंका धरम था, छोकके सामाजिक जीवनपर उसका प्रभुत्व कम ही था | जिस 
प्रकार आजके नागा सम्प्रदायको देखकर कोई विदेशी यात्री कह सकता है कि 
भारतवषम नागा सम्प्रदाय खूब प्रबल है, परन्तु यह बात सच होते हुए भी 
इसकी सचाईके साथ सामाजिक जीवनका गहरा सम्बन्ध नहीं है | इसी प्रकार 
चीनी यात्रीके यात्रा-्विवरणका भी विचार होना चाहिएं। हम उस विवरणसे 
इतना ही मान सकते हैं कि छोग बोद्ध संन्यासियोंका आदर-सत्कार करते थे 
ओर उनके ही ढंगपर अपने आपके विषयमें, अपनी दुनियाके विषयमें और 
लोक-परलोकके विषयमें सोचने लगे थे। हमारे सामने आज भी भारतीय 
गृहस्थ परस्पर-विरोधी मतोंके साननेवाले साथुओंकी तथा भिन्न भिन्न सम्प्र- 
दायके भिन्न मित्र प्रकृतिके देवताओंकी पूजा करता है। हुएन्त्सांगके युगमें यही 
अवस्था रही होगी । इससे यह समझना सरल है कि उन दिनों हिन्दू समाजमें 
गेग बोद्ध मिक्षुओंके उपदिष्ट देवताओंकी, कल्याण-कामनासे पूजा करते थे 
ओर उनके बताये हुए. ढंगतें जप आदि भी करते थे । इस प्रकार पुश्तद्र- 
पुश्तसे होता आता था ओर लोगोंके मनमें इन देवतांओं और पूजापद्ध तियोंके 
प्रति एक अपनापनका भाव आ गया था जो बोद्ध मठोंकें उठ जानेके बाद भी 
उठ नहीं गया; बल्कि समाजमे ज्योंका त्यों रह गया। पर चूँकि बोद्ध संन्यासी 
ही उसकी असली. तत्त्व समझाया करते थे इसलिए उनके अभांव॑म वह नाना 
विक्वत रूपोंमे और कभी कभी नाम-रूप बदलकर मूलरूपसें ही चलने रूगा | 
प्रभाव ' पंड़नेका मेरी दृष्टिम यहाँ यही अथ है। । 
बोद्ध धर्मका इस देशते जो निर्वाशन हुआ सके प्रधान कारण शंकर, 
कुमांरिल ओर उदंयच आदि वेदान्तिक ओर मसीमांसक आचार माने जाते हैं । 
इस कथनको ऐतिहासिक इंथ्टिसे तो असत्य सिद्ध किया-जा सकता है--लोगोंने 


रत 
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ऐसा करनेकी चेष्ठा भी.की है, पर इसका असन्तर्निहित अर्थ एकदम सत्य है| 
ये आचार्यगण दाशनिक पंडित थे, इनकी प्रतिमा और .विह्वता .अन॒ुपम थी। 
इसलिए इनके द्वारा बोद्ध धर्मके निर्वासन और निरसनका यही अर्थ हो सकता 
है कि बुद्धिनीवियों और ऊपरले स्तरके लोगोंके मनपरसे बोद्धधर्मके. दाशनिक 
युक्ति-जालकी आस्था उठ गईं | ये लोग असलूमें बोद तत्ववादके कायल थे, 
भक्तिवादके नहीं । पर साधारण जनताका तत्त्ववादसे कोई संबंध नहीं था। ऐसा 
हो सकता है कि राजा लोग जब. बोद्ध तत्ततवादके कायछ नहीं रहे तत्र बड़े बड़े 
बौद्ध मठ, जो अधिकांशमे राजकीय सहायतासे चल रहे थे उठ गये होंगे। पर 
उन्होंने निचले सतरके आदमियोंम जो प्रभाव छोड़ा था, उसमें केवछ नाम-रूपका 
परिवतेन हुआं, ठीक उसी प्रकार जिस प्रकार शेकराचायके तत्ववादकी प्रष्ठ- 
भूमिम बोद्ध तत्वंवाद अपना रूप बदल कर रह गया । बड़े, बड़े बोद्ध मठोंने 
शैब मठोंका रूप लिया ओर करोड़ोंकी संख्यामें जनता. आज भी उन 'मठोंके 
महन्तोंकी पूंजा करती आ रही है। वस्तुतः हथके बाद उत्तर भारत॑में ( विशेष 
'कर इन प्रदेशोंम ) बहुत दिनोंतक बोद्ध धर्मकी कोई राजकीय सहारा नहीं 
मिछा। न मिलनेके कारण या तो बोद्ध संन्यासियोंकी- उन स्थानोंपर चला जाना 
पड़ा जहाँ उन्हें संरक्षण मिल सकता था, या निचले स्तरके छोगोंको अधिकाधिक 
आक्ृष्ट करना पढ़ा । आंठवीं-नवीं शताब्दीमें बौद्ध महायान सम्प्रदाय छोका- 
कर्षणके रास्ते बड़ी तेजीसे बढ़ने लगा | वंह ते, मंत्र, जादू, टोना, ध्यान, 
घारणा* आंदिस छोगोंको आकृष्ट करता रह्या। यद्यपि ' सद्धमें-पुण्डरीक ? आदि 
प्राचीन महायानीय ग्रंथोंमें ही इन बातोंके जीवाणु वतमान थे पर इन शताब्दि- 


योंमें वह इस रास्ते बड़ी तेजीसे मुड़ पड़ा। महायान शाखाकी अन्तिम परिणति 
अमिचारादिमें ही हुईं। | 


आठवीं शताब्दीमें बंगालम पाल-राज्य कायम हुआ । यही वंश मारतव्षमें 
जोद्ध घमका "अन्तिम शरणदाता रहा। यहाँ आकर ओर नेपाल और 
तिव्जतमें जाकर बोद्ध घर्मका संबंध तंब्रवादसे ओर भी अधिक बढ़-गया। 
जिन दिनों हिन्दी .साहित्यका जन्म हो रहा. था उस. दिनों. भी... बंगाल 
ओर मगध तंथा उड़ीसाम . बड़े बड़े बोद्ध बिहार विद्यमान्‌ थे. जो 
अपने मारण;- मोहन, . वशीकरण . और उच्चाटनकी विद्याओंसे और 
नाना प्रकारके .रहस्थपूण तांचिक अनुष्ठानोंसे -जन-सम्रदायपर अपना प्रभाव 
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फैलाते रहे । नेपालमें तो अब मी बौद्ध धर्म किसी न किसी रूपमें प्राप्त हो 
जाता है पर अत्यन्त द्वाल्में बंगाल, उड़ीसा और मयूरमंजकी रियासतमें वो 
ग्रहस्थोंके दल पाये गये हैं। कहा जाता है कि जगन्नाथका मंदिर पहले ब्रोद्धोंका 
था, बादमें बुद्धमूर्तिके सामने किसी वेष्णव राजाने एक दीवार खड़ी कर दी ओर 
इन दिनों जिशे जगन्नाथ ठाकुरकी मूर्ति कहते हैं वह भी बुद्ध देवके अस्थि 
रखनेके पिटारेके सिवा ओर कुछ नहीं है ! उड़ीसाक़ा महिमा सम्प्रदाय, बंगालके 
रमाई पाडेतका झून्यपुराण, वीरभूममें पाइ जानेवाली घर्म-पूजा आदि बातें आज 
भी इन प्रदेशोंमें बोद्ध घमके भम्मावशेष हैं । 


महिमा सम्प्रदायकी कहानी बड़ी मनोरंजक है। सन्‌ १८७०८ ई० में इस 
सम्प्रदायके एक अन्ध मनुष्यको, जिसका नाम “भीम भोई ? था, बुद्धदेवने स्वप्नः 
दिया कि वह उनके धमका प्रचार करे | इस कार्यके पुरस्कार-स्वरूप बुद्धदेवने 
भीम भोइकी आँखे पहले ही ठीक कर दीं । देखते देखते हजारोंकी संख्यामें 
उसके शिष्य जुट गये। भीम भोईने हजारों शिष्योंके साथ जगन्नाथके मंदिरिपर, 
आक्रमण कर दिया; उद्देश्य था, दीवार तोड़कर बुद्धमू्त्तिका उद्धार करना। पर 
डड़ीसाके राजाने उसके आक्रमणको रोक लिया ओर भीम मोईको दबा लिया। 
आतंकित होकर उसके शिष्य उड़ीसाके दूर दूरके कोनोंमें जा छिपे और अब मी 
किसी न किसी रूपमें अपनी गुरु-परंपरा रखते आ रहे हैं।इन बातोंसे यह 
अनुमान आसानीसे किया जा सकता है (कि हिन्दी साहित्यके जन्म-कालके समय 
'बोद्ध घर्म एकदम नष्ट तो हो ही नहीं गया था, जीवित जोशके साथ वर्तेमाना 
भी था। जनसाधारणके साथ उसका योग तो था ही] मगध ओर बंगालमें 
मुसलमानी धमके आक्रमणसे बौद्ध ओर हिन्दू मन्द्रि समान भावसे आक्रान्त 
हुए; मंदिरों, मठों और बिहारोंको समान भावसे ध्वंस किया गया | फिर भी 
पौराणिक धर्म नहीं बच सका। क्‍योंकि पहलेका सम्बन्ध उन दिनों समाजसे थाः 
और .-दूसरेका केवल बिहारोंसे । 


नेंपाल्में इस समय जो बोद्ध धर्म वंतेमान्‌ है, वह बहुत कुछ उसी ढंगको 
होना चाहिए. जैसा किसी समय वह बंगाल और मगधमे रहा होगा । नवीं और 
दसवीं शताब्दियोंमें नेपांछकी तराइयोंमें गरैव ओर -बोद्ध साधनाओंके सम्मिश्रणसेः 
नाथनपंथी योगियोंका एक नया संप्रदाय उठ खड़ा हुओ। यह संप्रदाय काछ-ऋमसे 
हिन्दीभाषी जनसम्ुदायकों बहुत दूर तक प्रभावित कर सका था | कन्नीरदास,, 
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सूरदास ओर जायसीकी रचनाओंसे जान पड़ता है कि यह संप्रदाय डन दिनों 
बड़ा प्रभावशाली रद्दा होगा। सन्‌ १३२४ में तिरहुतका एक राजा मुसल्मानोंसे 
खेदेड़ा जाकर नेपालमें जा पहुँचा।.वह अपने साथ अनेक पंडितों और ग्रंथोंकी 
भी छेता गया । इसका राज्य वहाँ बहुत दिनों तक स्थिर तो नहीं रह सका पर 
इसके द्वारा ब्राह्मण घमका जो बीजारोप हुआ वह आगे चलकर . बहुत विकास- 
शील सिद्ध - हुआ । परवर्ती राजा जयस्थितिने इन्हीं ब्राह्मणोंकी सहायतासे' 
समाजका पुनः संगठन किया | इस प्रकार नेपालके राजघरानेके प्रयत्नसे शुरखा 
छोग, जो वहाँके प्रधान बाशिंदे थे, अपने प्राचीन घमेकी फिरसे अहण करनेमें 
समर्थ हुए पर नेवारी लोग बोद्ध ही बने रहे । इस नेपाली बीद धर्मका एक: 
प्रधान रूप. है “ आदि बुद्ध ” की पूजा | आदि बुद्ध बहुत कुछ हिन्दुओंके. 
भगवानके समान ही है। यह रुक्ष्य करनेकी बात है कि नेपालके ब्राह्मण बौद्ध 
धर्मको शत्रु-दृष्टिंस नहीं देखते | नेपाल्माहात्म्यके. अनुसार जो बुद्धकी पूजा 
करता है वह शिवकी ही पूजा करता है। इसी प्रकार नेपाली बौद्धोंका 
स्वयंभु-पुराण पद्ययतिनाथकी पूजाको बुद्धकी ही पूजा मानता है | बहुत संभव 
है कि काशी और मगधके प्रान्तोंम भी अन्तिम दिनोंमें बोद्ध और पौराणिक 
धर्मोका पारस्परिक संबंध ऐसा ही रहा हो।.. ि 
अब; इन सारी बातोंको ध्यानसे देखें तो मार्म होगा कि विराद बौद्ध 
संप्रदाय पहले दो खण्डोंमें बैंट गया--हीन-यान ओर महायान । हीन-यान 
संप्रदायवाले अपनेको झुरूमं ही हीन-यान (८ छोटे रथ) के आरोही नहीं 
कहते थे; अद्दीरन मी जत्र अपने दह्ीको खट्टा नहीं कहती तो ये बेचारे 
अपने ही रथको भला हीन-रथ कैसे कह. सकते थे | पर महायानवालोंने इस 
शब्दका ऐसा प्रचार किया कि हीन-यानवालोंको भी अन्तर्मे उसे मान लेना 
पड़ा*॥ महायान अर्थात्‌ बड़ी गाड़ीके आरोहियोंका दावा है कि वे नीचे-ऊँचे, ' 
छोटे-बड़े सबको अपनी विद्याल गाड़ीमें बैठाकरे निवाण तक पहुँचा सकते हैं, 
जहाँ हीन-यान (या सँकरी गाड़ी ) वाले केवल संन्यांसियों और विरक्तोंको ही 
आश्रय दे सकते हैं। महा-यानक्रे इस नाममें ही जनसाधारणके साथ उनके. 
गंभीर योगका आमास मिलता है। आगे चलकर फिर महा-यानमें भी कई 
इंकड़े हो गये | सबसे अन्तिम ढुकड़े हैं वज़यान और सहजयान, .जो अपनी 
शी यमन शत मत और हल बनीं से के डतम गाव तर 


# परिशिष्टम बौद्ध साहित्यका परिचय पढ़िए |... - 


हा बच्चा साशहत्यका दसामभका 


ऋच्छृसाध्यताका अर्थात्‌ कष्ट-पूर्ण त्रत संयम आदिका कोई अंग रहा ही नहीं | 
इस प्रकार महायान संप्रदाय या यों कहिए कि मारतीय बोद्ध संप्रदाव, सन्‌ 
इसवीके आरम्मसे ही छोकमतकी प्रधानता स्वीकार करता गया | यहाँ तक कि 
अन्तमें जाकर लोकमतमें घुछ मिल कर लुप्त हो गया। सन्‌ इसबीके हजार 
चर्ष बाद तक यह अवस्था सभी सम्प्रदायों, शात्रों और मतोंकी हुई | मुसल- 
मानी संसर्गसे उसका कोई सम्पक नहीं है । हजार वर्ष पहलेसे वे ज्ञानियों ओर 
पंडितोंके ऊँचे आसनसे नीचे उतर कर अपनी असली प्रतिष्ठा-भूमि छोकमतंकी 
ओर आने लगे | उसीकी स्वाभाविक परिणति इस रूपमें हुई | उसी स्वाभा- 
विक परिणतिका मूत्त प्रतीक हिन्दी साहित्य है। में इसी रास्ते सोचनेका प्रस्ताव 
करता हूँ | मतों, आचायों, सम्प्रदायों ओर दाशनिक चिन्ताओंके मानं-दृण्डसे 
छोक-चिन्ताको नहीं मापना चाहता बल्कि छोक-चिन्ताकी अपेक्षाम उन्हें देख- 
नेकी सिफारिश कर रहा हूँ। 

थोड़ी देरतक महायान संप्रदायकी चर्चा ओर कर ली जाय क्योंकि हमारे 
आलोच्य साहित्यपर इसका गहरा प्रभाव है| फिर लगे हाथों संक्षेपम स्माते 
आचार्योँंकी चिन्ता-घाराकी परिणतिपर विचार कर लिया जाय | यह दूसरी बात 
भी बहुत महत्त्वपूर्ण है क्‍योंकि महायान संग्रदायका हमारे आलोच्य साहित्यपर 
जितना कुछ भी प्रभाव क्‍यों न हो, वह सामाजिक आचार-विचारोंका मेरुदण्ड 
नहीं है | मेरुदण्ड तो ये स्माते विचार ही हैं। फिर एक एक करके शेव 
वैष्णव आदि संग्रदायोंकी बात करना भी आवश्यक हो जायगा | 

महायान संप्रदायकी निम्नलिखित सात विशेषताओंकी चर्चा पंडितोंने की है । 

( १ ) सर्वभूत-हितवादमें विश्वास रखना और . समस्त जगतके प्राणियोंके 
'कल्याणार्थ प्रयत्न करना; स्वयं कष्ट सहकर भी, नरक भोग कर भी: अन्य 
जीवॉके उद्धाराथ प्रयत्न करना ] द ; 

(२-) बोधिसत्चोंमें -विश्वासः रखना; और यह भी विश्वास करना कि 
मनुष्य अपने संत्कमा और: भक्तिके द्वारा -बोधितचत्व प्रात्त कर सकता है। 
“८ हरिको-भजे सो हरिकों, होई। ?? कक 83.5 8 

(३ ) बुद्धोंके लोकोत्तरत्वमें विश्वांस । यह भी विश्वास करनां कि बुद्धंगंण 
काल ओर देशकी सीमा परिब्यास हैं। | 

(४ ) जगतको सार-थशूत्य ओर नंश्वर मानना । 
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“ (०) कर्मकाण्डकी बहुल्ता और मंत्रन्तंत्रमे विश्वाथ। . | 

(६ ) संस्क्ृतके ग्रंथोंमे विश्वास, पाछीमें नहीं | : / +. ८ ४४४ 

(७ ) बुद्धमें ओर विशेष करके अमिताभ बुद्ध विश्वास और : उनके 
मनाम-जपसे: निवाण-प्रापिमें विश्वास | 

कहना व्यर्थ है कि.ये सभी बातें.उत्तर भारतंके हिन्दू. धर्म रह. गई हैं । 
आगे चलकर हम यह भी देख सकेंगे कि: हिन्दी साहित्यके प्रायः संभी अंग 
इनमेंके एकाधिक..सिद्धान्तोंसे प्रभावित थे। इन तथा. अन्य महायानीय 
सिद्धान्तोंकी यदि दीनयानीय सिद्धान्तोंस .तुलना की जाय तो इस विषय 
कोई संदेह नहीं रह जायगा कि महायान हीनयानकी अपेक्षा;अधिक मानवीय, 
लोकगम्य] सहज और. समन्वयमूलक है | वह प्राचीन बौद्ध:घरमकी /मौति केवल 
यही नही कहता कि-संत्र कुछ छोड़कर: चले आओ, बल्कि यह. सलाह देता-है। 
कि सब कुछ लिये हुए, भी ठुम पर्मपद्‌ तक पहुँच सकते हो । 

अब प्रश्न यह है.कि ये -बांतें महायान सम्प्रदांयने हिन्दू' समाजमें प्रवेश 
कराई या. हिन्दू .समाजने मंहायानमें १: दोनों . बातें संभव हैं ओर असलूमें 
जीवित समाजोंके भावोंके आदान-प्रदान इस प्रकारसे होते हैं कि उनके बीच 
लकीर खींच कर बता सकना कि यह अम्ुुककी. देन है ओर यह अमुककी लेन 
है, सदा कठिन हुआ- करता है। फिर भी पंडितोंने कुछ बातोंको निश्चित रूपसे 
महायानियोंकी देन माना है। देन नहीं बल्कि भन्तावशेष कहना ठीक होगा। 
सन्‌ ईसवीकी पहली शताब्दीमें महायान प्राचीन बौद्ध धर्मसे अलग हो ग्या। 
उसी समयसे वह सुदूर पूर्व और मध्य एशियास अपना सम्बन्ध बढ़ाता गया.। 
इन स्थानोंमें वह अयने विश्युद्ध रूपोर्म न. रह सका |. वहाँसे उसने. बहुत-सी 
नह बाते सीखीं और उनको वह कभी कभी इस देशम परिचित करानेमें भी 
समथ हुआ | जो बातें उसने उस युगके समाजके निचले.स्तरसे सीखीं उनमें 
भी नह बातें प्रविष्ट कराई । कहते हैं, तंत्रमे चीनाचार आदि आचार स्पष्ट ही 
विदेशी हैं| हवालहीमें एक पंडितने तांभिकोंके “ आगम ?. शब्दकी जॉँच करके 
यह निष्कर्ष निकाला. है कि.ये बाहरंस आये. हुए आचार हैं जो नामसे ,ही प्रकट 

। नामं-जपका पुराना सबूत भारतव्ष्क:प्राचीन शात्नोंमें न॑ मिलता हो सो 

. बात:तो नहीं, पर मध्य युगंके समाजर्मे .इसकां जो रूप रहा वह निश्चयपूर्वक 

समहायान सम्प्रदोयसे ही :अधिक सम्बद्ध था। : इन. बातोंके :अतिरिक्त बौद्ध 
तत्ववाद, जो निश्चय ही बौद्ध आचायौंकी चिन्तांकी देन था;, मध्ययुगके हिन्दी 


ध्ज्‌ 
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साहित्यके उस अंगपर अपना निश्चित पद-चिह्न छोड़ गया है जिसे “ सन्त 
साहित्य ? नाम दिया गया है | इसका प्रमाण हमें आगे चल कर मिलेगा । 
इसी प्रकार शात्र-सापेक्ष भाव-धाराके भक्तोंके अवतार-वादका जो रूंप है, 
उसपर महायान सम्प्रदायका विशेष प्रभाव है। यह वात नहीं है कि प्राचीन 
हिन्दू-चिन्ताके साथ उसका सम्बन्ध एकदम हो ही नहीं, पर सूरदास, तुलसी, 
दास आदि भक्तोंमें उसका जो स्वरूप पाया जाता है वह उन प्राचीन चिन्ता- 
ओंसे कुछ ऐसी भिन्न जातिका है कि एक जमानेमें ग्रियर्तन, केनेडी आदि 
पांडतोंने उसमें इंसाइपनका आमास पाया था ! उनकी समझें नहीं आ सका 
था कि इंसाई घमके सिवा उस प्रकारके भाव और कहींसे मिल सकते हैं ।' 
लेकिन आज शोधकी दुनिया बदल गई है। ईसाई धर्मम जो भक्तिवाद है 
वही महायानियोंकी देन सिद्ध होनेको चला है, क्योंकि ऐसे बोद्धोंका अस्तित्व 
एशियाकी पश्चिमी सीमामें सिद्ध हो चुका है, और कुछ पंडित तो इस प्रकारके- 
प्रमाण पानेका दावा भी करने छगे हैं कि स्वयं ईसा मसीह भारतके उत्तरी 
प्रदेशोंमे आये थे ओर बोद्धधर्ममें दीक्षित मी हुए थे। लेकिन ये अवान्तर 
बातें हैं (मैं जो कहना चाहता था वह यह है बौद्ध घर्म क्रमशः लोक- 
घर्मका- रूप ग्रहण कर रहा था ओर उसका निश्चित चिह्न हम हिन्दी साहित्यमें: 
पाते हैं । इतने विशाल लोक-घर्मका थोड़ा पता भी यदि यह हिन्दी साहित्य 
दे सके तो उसकी बहुत बड़ी साथकता है /2 कट 

इधर यदि हम संस्कृत साहित्यकी ओर दृष्टि फेरें तो देखेंगे कि सन्‌ ईंसवीके. 
बादका संस्कृत साहित्य उत्तरोत्तर पण्डितोंकी चीज बनता गया । इस साहित्यमें 
लोक-जीवनसे हटे हुए एक कल्पित जीवन और कल्पित संसारका आमास 
मिल्ता है। महाभारत या रामायण जिस प्रकार लोक-जीवनसे प्रत्यक्ष 
भावसे जड़ित थे, उत्तरकालीन काब्य-प्रंथ वेसे नहीं रहे। शान, जो किसी 
समय प्रत्यक्ष साधना ओर तनन्‍्मय जीवनसे उपलब्ध हुआ था, उत्तरकालीन' 
टीकाकारों और अंथकारोंके लिए बहसकी चीज रह गया। असलमें जो कुछ 
लिखा गया उसमें बुद्धि और प्रतिभाका तो .काफी विकास हुआ परन्तु 
यह निश्चित रूपसे विश्वास कर लिया गया कि यह ज्ञान प्राचीनोंके शानसे 
निम्न कोटिका है| इसी मनोदृत्तिका परिणाम है कि प्रत्येक वेष्णव 
आचार्यको अपने मतवादकी -पुष्टिके लिए प्रस्थान-तरयी अथांत्‌ वादरायणका 
ब्रह्मसूत्न, उपनिषद्‌: ओर ग्रीताका सहारा हनी पढ़ा । यह एक व्यापक 
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भाव फैला हुआ-सा जान पड़ता है कि बिना इनका सहारा लिये कोई सतवाद 
टिक ही नहीं सकता । ईंसाकी पहली सहसाब्दीमें ही इस मनोभावने जड़ः 
जमा लछी थी ओर वह उत्तरोत्तर बद्धमूल होता गया। यहाँ यह स्मरण करा रखना 
अप्रासंगिक नहीं होगा कि यह चिन्ता-पारतंत्र्य मुसलम्ानी धर्मके जन्मके बहुत 
पहले सिर उठा चुका था ओर परवर्ती हिन्दी साहित्यम इसके उम्र रूपको देखकर: 
यह कहना कि यह विदेशी शासनकी प्रतिक्रिया थी; बिलकुल गलत होगा। 
असलमें, वह कोई और कारण होना चाहिए. जिसने भारतीय चिन्तामें इसः 
चिन्ता-पारतंत्र्यको जन्म दिया, विदेशी आक्रमण नहीं । 


जिस युमसे हमारा विशेष सम्बन्ध है उस थुगका पाण्डित्य प्रत्यक्ष जीवनसे 
आर भी दूर हटता जा रहा था। जहाँ छठी-सातवीं शताब्दीके पंडितोंके 
आत्मोपलब्ध ज्ञान और प्रत्यक्ष जीवनमें वेदोपनिपद्‌ आदि दो-एक ग्रंथ ही 
ही मध्यवर्तीका काम करते थे वहाँ दसवीं-ग्यारहवीं शताब्दीके पंडितके लिए 
सभी आचार्य और उनके अंथ भी बीचमें आ जुटे | इस प्रकार जिन- दिनों बौद्ध 
धरम उत्तरोत्तर लोक-घर्म घुल-मिल रहा था, उन्हीं दिनों ब्राह्मण घम उत्तरोत्तर 
अलग होता जा रहा था। मूल ग्रंथोंकी टीकाये,-उनकी भी टीकाये, इसे प्रकार: 
कभी कमी छः छः आठ आठ पुश्त तके टीकाओंकी परम्परा चलती गई। 
लेकिन ये टीकायें सर्वत्र चिन्ता-पारतंत्यकी निदर्शक नहीं हैं, कभी कभी स्वतंत्र" 
मतोंके प्रतिपादनाथ भी लिखी गई थीं | झुरू झुरूम तो यह बात ओर भी सच 
थी। ऐसी टीकाओंको असल्में टीका न कह कर स्वतंत्र ग्रंथ ही कहना चाहिए । 
प्राचीन ग्रंथोंसे उनको जोड़ रखनेका मतलब यही होता थां कि अपने मतको 
. आाष ओर श्रुतिसम्मत सिद्ध किया जा सके। ये .टीकाये साधारण; भाष्य! 
कहलाती थीं; पर इन भाष्योंकी टीका्ये ओर उनकी भी जो टीकारयें लिखी गई 
उनमे ऋमराः स्वाधीन चिन्ता कम होती गई। उनका उद्देश्य उपजीब्य ग्ंथोंकी' 

छी-बुरी समस्त युक्तियोंका तर्क-चलसे समथेन करना हो गया। अब, यह 
निश्चित है कि ग्यारहवीं शताब्दीमें इन ग्ंथों, भाष्यों, टीकाओं और उनकी 
टीकाओंकी परम्परा बहुत अधिक बढ़ _गई थी। यह आगे चलकर और भी 
बढ़ती चली गई। यहीं इसने एक नया रास्ता पक्रढ़ा। टीका-परंपराकी इस नई 
शाखाको हम निम्रंध-साहित्य कह सकते हैं *। ग्यारहवीं शताब्दीके बाद 
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# ' टीका? शब्द यहाँ बहुत व्यापक अर्थम लिया गया है। भसलमे सभी अकारकीः 
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सिरंध-्मंथोंकी परम्परा बढ़ने लगी | हमारे आलोच्यका इस शाखासे विशेष 
सम्बन्ध है | 


धर्मशास्रीय वचनोंकी छान-बचीन करके लोक-जीवनके ब्यवहारके लिए, उपयोगी 
विधियोंकी ब्यवस्था देना निन्रन्ध-पंथोंका कार्य है । कोन-सा त्रत या उपवास कब्र 
'करना चाहिए, किसे करना चाहिए,, किसे नहीं करना चाहिए, विवाह्यदि 
अनुष्ठानोंकी छोटी-मोटीसे लेकर बड़ी बड़ी विधियोंका निर्देश, उनके अधिकारी 
या अनधिकारीका निर्णय आदि छोक-जीवनसे सम्बद्ध छोटी मोटी सैकड़ों बातोंका 
विचार, विश्लेषण ओर ब्यवस्थापन इन ग्रंथोंमें किया गया है | आधुनिक युगके 
पाठकको जो बात नितानत अकिड्चित्कतर और निष्प्रयोजन जान पड़ सकती है 
“उसके लिए, इन अन्थोंके पन्नेके पन्ने रंगे हैं। यह बात यहाँ प्रत्यक्ष है कि शात्र 
लोक-जीवनके साथ घनिष्ठ रूपसे जड़ित है। सिन्धस लेकर आसाम तक इन 
निबन्धोंका प्रचलन है | ऐसा समय तो कभी नहीं रहा होगा जब विवादास्पद 
- बिषयोंपर पण्डितोंकी सम्मतियाँ न ली जाती हों, ओर इसी लिए ऐसा भी समय नहीं 
होगा जब इन निन्रन्धोंकी जातिके ग्रन्थ न लिखे गये हॉ-वस्घ॒ुतः इस जातिके ग्रंथ 
सन्‌ इंसवीसे भी बहुत प्राचीन कालमें बनने छगे थे, परन्तु, इस युगकी अन्यान्य 
बातोंकी जिस प्रकार इन नित्रन्धोंने छाप लिया वेसा कभी नहीं हुआ होगा। यह 
स्मरण रलनेकी बात है कि हिन्द धर्म ईंसाइयोंके धमकी भौति बड़े बड़े मठों या 
चर्चों द्वारा नियन्त्रित नहीं था ( जैसा कि पोपोंके रोमन-चचद्वारा इंसाइ धर्म नियं- 





व्याख्याओंको दीका नहीं कहते | कमसे कम शब्दोंते जब भधिकसे अधिक अथे प्रकट 
'करनेकी कोशिश की जाती हे तो इन छोटे छोटे वाक्योंकी सूत्र कहते हैँ । जिसमें सूत्रोके 
सार मम बताये जाते हैं उसे बृत्ति कहते हैं । सूत्र ओर इततिक्रे परीक्षणकी पद्धति कहते 
है। सत्र ओर वृत्तिम- बताये गये सिद्धान्तोंपर आक्षेप करके फिर उनका समाधान करके 
उन सिद्भान्तोंके स्पष्टीकरणकी भाष्य कहते हेँ। साष्यके, वीचमें जो विषय प्रकृत हो उसे : 
त्यागकर और दूसरे उसीसे सम्बद्ध किन्तु अग्रकृत विषयोंका जो विचार किया जाता हे उसे 
समीक्षा कहते हैं .। इन सबमें, वताये गये विषयोंका टीकन -या उछेख जिसमें हो उसे टीका 
कहते हैं..। सिद्धान्त-मात्रका. जिसमें प्रदर्शन हो उसे कारिका कहते. हैँ. और मूछ गन्यके 
चकथनके औवित्य-विचारकोी वातिक कहते हैं। इनमें सूत्र वार्तिक और कारिकाके सिवा 
पबाकी जितने हें उत सबको -यहाँपर एक साधारण शब्द. टीका ? द्वारा प्रकद कियां गया हैं । 
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कि 


होता था ) और न मुसलमानी घर्मके समान: सामाजिक, मात्भावके आदश- 
द्वारा सुसंगठित ही था। असलमें जिस अथर्मे मुसलमान या-ईसाई धर्म धम्म हैं 
वह अर्थ हिन्दू धर्मके लिए, कभी - छागरू हो ही नहीं सकता । दक्षिण शकरा- 
चार्य और माध्वाचार्यके सम्पदायोंके सुसंगठित मठ हैं पर उनका- भी प्रभाव- 
.डस.जातिका नहीं है जैसा रोमन. च्चेका । हिन्दुओंकी प्रत्येक जातिको अपने: 
आचार-विचारको स्वतंत्र भावसे पालन करनेकी स्वाधीनता थी। अगर समूचीकीः 
समूची जाति ब्राह्मण-श्रेइत्वको स्वीकार कर लेती थी तो चात॒व॑ण्यर्में अत्यन्त. 
निचले स्तरमें, और कभी कभी गुणकर्मानुसार ऊपरले स्तरमें भी, उसकी गणना. 
कर ली जाती थी। हिन्दुओंकी ये जातियों आचांर-विचारमे ब्राह्मणों तथा 
अन्य श्रेष्ठ जातियोंकी नकल किया करती, थीं और समय समयपर ऊँची- 
पद्वी भी पा जाया करती थीं । हिन्दुओंमें घर्म-परिवर्तन करानेकी कोई प्रथा 
नहीं थी पर इतिहाससे ऐसी सैकड़ों प्रकारकी जातियाँ खोज निकाली जा सकती: 
हैं जो समूह रूपमें एक ही साथ ब्राह्मण धर्मम झामिल हो गई थीं | यह एक. 
प्रकारसे सामूहिक धम-परिवर्तन ही होता था | तो-जो बात में कहने -जा रहा - 
था वह यह है कि बौद्ध धर्मके लोप होनेके बाद ऐसी बहुत-सी जातियाँ ब्राह्मण, 
धर्मके अन्दर आ गई थीं, जो बोद्ध प्रभावके अन्दर होते हुए भी अपने 
आचार-विचारमें स्व॒तंत्र थीं। इन जातियोंके आनेके कारण बहुतसे त्रत, पूजा 
व्यनर धम्जकाल्इटाआ ० मानाक उन तक - ३५ ं भें ई 
पावंण आदि इस घममें आ घुसे जिनकी प्राचीन अंथोंमें कोई व्यवस्था न थी | 
पुराणोंसे इस बातका समाधान किया गया था | इन जातियों और इनकी समस्तः 
आचार-परम्पराको धीरे धीरे इंन टीकाओं- तथा ऋषियोंके नामपुर लिखे गये 
नये नट्रेाप्री फिर राण-ग्न्धों में अन्तर्भुक्त .किया 


जन 





जटिल , आर .ऐऐ्रशझल “हो गया होगा कि .पंडितोंको, उसके नियमन ओर 
ब्यवस्थापनकी जरूरत पड़ी होगी | निबन्ध ग्रंथ उसीके परिणाम :हैं । इस प्रकार 
ग्यारहवीं-बारहवीं शताब्दीके पंडितोंको छोक-जीवनकी ओर-झुकनेको वाध्य होना 
पड़ा था| एक विचितन्न प्रवृत्ति इन. निन्॑धोंमें स्पष्ट ही दिखाई देती है.। स्तृपा-- 
कार शासतर-वेचनोंके ढेरमेंसे वही वाक्य प्रामाण्यः मान्य लिये - जाते हैं:जिनका 
उपयोग प्रचलित लोक-व्यवहारके समर्थनमें हों सके । बाकी 'वाक्योंकों “ ननु ? 
कह, कर पूर्व पक्षमें फेंक दिया जाता -है | इसका परिणाम यह-हुआ हैं कि बंगा-- 
*. लें जो वाक्य पूर्व-पक्षंका है वही महाराष्ट्रमें उत्तर-पक्षका, ओर -जड़ीसामें जो 
वाक्य उत्तर-पक्षका हैः वही काशीमें पूर्वका | फिर ऐसे -विशेष॑ वचन भी बहुतः 
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अधिक हैं जो किसी एक ही प्रदेशम माने जाते हैं। इन सब बातोंसे सहज ही 
अनुमान किया जा सकता है कि उस युगका पांडित्य लोक-जीवनकी ओर 
झुकने छगा था | हम देख चुके हैं कि बौद्ध पंडित भी छोक-मतकी ओर नत 
हो चुके थे और ये स्मार्त पोडित भी उसी ओर झके। परन्तु दोनोंका झुकाव दो 
'दिशाओंमें हुआ | एक निक्ृष्ट कोटिके जादू, टोना, टोटका आदिकी ओर झुके 
और दूसरे छोक-जीवनके अकिश्वितकर निरर्थक आचार-ब्यवहारकी ओर | इस 
प्रकार स्मात और बोद्ध दोनों ही हिन्दी साहित्यके जन्म-कालके समय लोक 

#ऋ+““+“++ जप ++-++++___...... 


अर जोर पक पाया इठ का प्राधोन्‍्य स्वीकार कर चुके थे | 
हम उत्तर ओर पू्वेकी अवस्था देख चुके, मध्यदेशकी अवस्थास भी परि- 


"चित हो गये, अब परिचम सीमाके यशस्वरी प्रदेश राजपूताने और पंजाबकी 
अवस्था देखी जाय । राजपूतानेके 'वारण कवियोंके मुखते और नाना स्थानोंके 
'छेखों आदिसे सच्ची परिस्थिति हमें माढूम होती है। इसमें कोई सन्देह नहीं कि 
, इघर प्राचीन क्षत्रिय-दर्प और बीरता ज्योंकी त्यों वर्तमान थी। पर वहुलांशर्मे 
* अपने दुर्बल संगठन और अयथांगामी कुछामिमानके कारण छोटे छोटे राजा 
” और सामन्‍्त आपसमें सदा जूझते रहे । इस वीरत्व-परम्परा, कुछामिमान और 
चुद्ध-शौण्डताका अतिरंजित वर्णन कवियों और चारणोंने किया है । जैसे जैसे 
संस्कृत भाषा लोक-भाषासे दूर हटती गई तैसे तैसे सामान्तोंके यशोगानके लिए 
वह अनुपयुक्त सिद्ध होती गई । हिन्दू राजाओंके द्रबारमें अब भी संस्कृत कवि- 
योंका मान था पर साथ ही प्राकृत और अपभ्रंशके कवियोंको भी स्थान मिलने 
'छगा। संस्कृतकी कवितायें छोक-भाषाके द्वारा बोघगम्य कराई जाती थीं और 
इस प्रकार मूल कविताका खाद कुछ बाघा पाकर राजा हा सामन्‍त तक 
'पहुँचता था; पर अपश्रंशकी कविता सीधे असर करती थी । [से राजा बहुत 
'कप हुए जो संस्कृत अच्छी तरह समझ सकते हों । इसका अवश्यंभावी परि- 


'णाम यह हुआ कि अपअंश भाषा कविताका राजानुमोदित चाहन हो गई। ए कि अपश्रंश भाषा कविताका राजानुमोदित वाहन हो गई। एक, 
बार सुजाभ्रय पाकर वह बड़ी तेजीसे चल निकली । यहा भी हम देखते हैँ कि 


लोक-भाषाकी ओर झकाव स्वाभाविक रूपते ही हो चछा था, किसी बाहरी 
ऊपरकी बोतोंसे अगर कोई निष्कर्ष निकाला जा सकता हो तो वंह जड़ी: 

सकता है कि भारतीय पाण्डित्य इंसाकी एक सहलाब्दी बाद आचा: 

और भाषाके क्षेत्रों मिं स्वभावतः ही छोककी ओर झक गया था। यदि. # 
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शतान्दियोंमें भारतीय इंतेहासकों अत्यांधक महत्त्वपूर्ण घटना अर्थात्‌ इस्लामका 
प्रमुख विस्तार न भी घटी होती तो भी बह इसी रास्ते जाता । उसके भीतरकी 
शक्ति उसे इसी स्वाभाविक विकासकी ओर ठेले लिये जा रही थी । उसका 
वक्तव्य विषय कथमपि विदेशी न था | प्रोफेसर हेवेलने अपने _£ हिस्टी आफ 
आर्यन रूछ'में लिखा है कि मुसल्मानी सत्ताके प्रति| प्रतिष्चि होते ही हिन्दू 
राजकाजसे अरूग कर दिये गये- इसलिए दुनियाकी झंक्षटोंसे छुटटी मिलते ही 
उसमें धमकी ओर जो उनके लिए एकमात्र आश्रय-स्थल रह गया था 
खामाविक आकर्षण पैदा हुआ । यह गुल्त ब्याख्या है। में प्रस्ताव करता हूँ 
कि किया जज 72300 2320033-44 2 अल व र. पाठक आगेके सहसवाब्दककी साहित्यिक चेतनाको जातिकी स्वाभाविक 
वेतनाके रूपमे देखें, अस्वामाविक अधोगतिके रूपम नहीं। अवश्य ही जो 
पेश उसमे अस्वाभाविक भावसे वाधाग्रस्त ओर विक्ृंत है, उसे में भूल 
त़नेकी नहीं कहता । पर हिन्दी साहित्यके अध्ययनंस उन्हें विश्वास हो सकेगा 
के यह सारा सहस्ताब्दकका साहित्य भावी इतिहासमें बोडः या अन्य किसी भी 
गलके इतिहाससे कम महत्त्वपूर्ण नहीं है । फ 






न्‍ 


यह बहुत प्रसिद्ध बात है कि हिन्दी साहित्यके जन्मके बहुत पहले अपम्रंश 
या छोकभाषामें कविता होने छगी थी | परन्तु कई लोग इस वातमें सन्देह ही 
प्रकट करते हैं कि हिन्दुओंके राजत्व-काल्में उठते कोई प्रोत्ताहन भी मिलता था। 
ऐसे छोगोंका भ्रम बहुत ही निराघार युक्तियोंपर अवलंबित है जिसका निरास 
बहुत कठिन नहीं है। परन्ठु उक्त कार्य करनेके पूर्व इस विघषयका विचार कर 
लेना आवश्यक है कि अस्पश्नरंश है क्‍या वस्तु | असल्में वहुतसे लोगोंमें 
अपमभ्रंश भाषाके विषयमें बहुत-सी भआ्रान्त घारणायें हैं । में अगर इस बातको 
ठीक ठीक अपने रास्ते समझानेका प्रयत्न करूँ तो मुझे फिर कुछ पहलेसे हीं 
आरंभ करना पड़ेगा। उसके लिए अप्रासंगिताका दोषभागी नहीं बननेका ही 
प्रयत्न करूँगा | 

प्राकृतके सवोधिक प्राचीन व्याकरणमें चार प्रकारकी प्राकृतोंकी चर्चा है-- 
प्रात, शोरसेनी, मागधी और पेशाची | चार अध्यायोंमें उक्त चारोंकी 
विविचना की गई है। प्रथम अध्यायमें जिस प्राकृतकी चर्चा की गईं है उसका 
कोई नाम नहीं दिया गया है। वह एक प्रकारकी स्टेडर्ड आ्राकृत है परन्तु 
शोरसेनीके प्रकरणमें विशेषतायें बता देनेके बाद ग्रंथकारने अन्तमें एक सूत्र 
कहा है--' शेष॑ महाराष्ट्रवत्‌ ” अर्थात्‌ बाकी महाराष्ट्रीके समान समझना 
चाहिए, | इससे यह अनुमान होता है कि पहले अध्यायमें जिस प्राकृतकी चर्चा 
है वह महाराष्ट्री है। मागधी मगध ओर बंगालकी भाषाओंका प्राचीन रूप 
है | पेशाची कहाँकी भाषा थी, इंस बातमें नाना प्रकारके अटकछ लगाये 
गये हैं । प्राचीन अन्थोंमें कभी यह दर्दिस्तानकी, कभी विन्ध्याचलकी 
पहाड़ियोंकी, कभी झुदूर दक्षिणकी भाषा मानी गई है। जान पढ़ता है यह 
उस समयकी अआर्येतर जातियोंद्वारा बोली जानेवाली आर्य भाषा है| वे उसका 
झुद्ध उच्चारण नहीं कर सकते होंगे ओर अपने नादाम्वातके अनुकूल विकृवत करके 
बोलते होंगे | रह गई शोरसेनी ओर महाराष्ट्री | वस्तुतः प्राकृत वेयाकरणोंने 


: भारतीय चिन्ताका स्वाभाविक विकास / - १७ 


इनमें समानता ही बहुत देखी. थी, असमानता कम । जहाँ तक शौरसेनीका 
सम्बन्ध है, यह निश्चित है कि वह परिचमी .:हिन्दीका पूर्व रूप है; 'पर 
: £ महाराष्ट्री ? शब्द भ्रमात्मक है । आधुनिक मराठी भाषा या महांराष्ट्र प्रान्तसे 
इसका कोई सम्बन्ध नहीं है। कई पंडितोंने ब्यथ ही दोनोंको एक ही सिद्ध 
करनेका निरथ्थक प्रयत्न किया है | नाटकोंमें स्त्रियां प्राकृत बोलती हैं | जब वे 
पयमें बोलती हैं तो महाराष्ट्री और गद्य बोलती हैं तो शोरसेनीका प्रयोग 

करती हैं | होर्नलेने एक बार इसीलिए कहा था कि शोरसेनी ओर महाराष्ट्री दो 

प्रथक्‌ भाषायें नहीं हैं बल्कि एक ही भाषाकी दो शैलियों हैँ, एकका प्रयोग 

परम होता था ओर दूसरीका गद्यम | यह' बात मानी हुईं है. कि पद्मकी भाषा 

कुछ प्राचीनताश्लिष्ट और - कोमलीकृत होती है। गंधेमें - ठीक वेसी ही भाषा 

ब्यवह्वत नहीं भी होती | इस प्रकार असलमें वररुचिने दो ही माषाओंकी चर्चा 

की है: शोरसेनी ( अर्थात्‌ पश्चिमी हिन्दीकी पूर्ववर्ती भाषा ) और मागघी 

अर्थात्‌ बिहारी बंगाली उड़िया आदिकी पूर्वतर्ता भाषा। पशाची कोई स्वतन्त्र 
भाषा नहीं बल्कि आर्य भाषाका आर्येतर-भाषित विकृृत रूप, है । ठीक वेसी ही 

जैसी. शान्तिनिकेतन ? में काम करनेवाले संथालोंकी वँगला। 

जहाँ तक. हिन्दीका सम्बन्ध है उसमें इन दोनों जातियोंकी मांघाओंका 

- स्थान है। असल्में शोरसेनी ओर मागधी इन दो भाषाओंके बोलनेवाले 
आयॉकी रहन-सहन और “स्वभाव भी“ बहुत कुछ मिन्न है। हॉर्नलिने इन दो 

श्रेणियोंका निर्देश किया था । बादमें चलकर जब भाषा-शासत्रका और भी 

अनुसंधान हुआ तो जाना गया कि असलूमें ये दो मिन्न मिन्न समयमें आकर 

बसनेवाली दो भिन्न भिन्न आर्योकी: भाषायें है। भाषा-शास्रियोंने इन्हें ठीक 

यही नाम न देकर “ बहिरंग ” और “ अन्तरंग ” भाषायें नाम दिया। यह 

ध्यान देनेकी बात है कि भारतवर्षके साहित्योंमें हिन्दी गाहित्य ही ऐसा है 

जिसमें इन दो भिन्न-अ्रेणीके सेस्कारवाले आयोने समान मावसे काब्यादि रचना 

की | यह बात स्मरण रखने योग्य है कि यद्यपि प्राकृतमें लिखे गये काब्योंके 

बाद ही अपम्रंश भाषामें काव्य लिखे गये परन्तु इसका अथ यह नहीं है कि 
प्राकृत. नामको कोई भाषा पहले बोली जाती थी ओर अपभ्रेश नामकी भाषा 

: बादमें बोली जाने छगी । असल्में अपभ्रंश छोकमें प्रचलित भाषाका नाम है 
जो नाना काल और नाना स्थानर्म नाना रूपमें बोली जाती थी और बोली 


जाती. है । शुरू झ॒ुरूम इसको ' आभीरोंकी भाषा जरूर माना जाता था, पर 
भर ! 
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बादमें चलकर यह लोक-भाषाका ही नामान्तर हो गया। वररुचिके प्राकृत- 
प्रकाशमें उस युगकी भाषाके साहित्यिक रूपका वर्णन है । छोक॑-प्रचलित भाषा 
कुछ और ही थी । भाषाशास्रियोंने लक्ष्य किया है कि अपश्रेश नामक उत्तर- 
कालीन काब्य-भाषामें ऐसे बहुतसे प्रयोग पाये जाते हूँ जो वास्तवमें वररुचिके 
महाराष्ट्री ओर शौरसेनीके प्रयोगोंकी अवेक्षा प्राचीनतर हैं| उदाहरणार्थ, कहा! 
( या ब्रजभाषाका ' कह्मो ? ) प्रयोग उत्तरकालीन अपभ्रेश 'कंहिउ! से निकछ 
है | इसके अपभ्रेश ओर प्राकृव भेदोंकी तुलना की जा सकती है--अपम्रंश 
£ कधिदों ? या “ कहिदो ? मागधी “ कधिद्‌” या “ कहिदे ” महाराष्ट्री 
६ कहिओ * और उत्तरकालीन अपश्रेश “ कहिड ? स्पष्ट ही पुराने अपभ्रंश रूप 
£ कृषिदो ? और “ कहिदो ? महाराष्ट्री रूपोंसे पुराने हैं । 
इस अपमभ्रंश साहित्यके विषयर्भ सुप्रसिद्ध ऐतिहासिक विद्वान म० म० पं० 
गोरीशकर हीराचंद ओझाजी “ मध्यकालीन भारतीय संस्कृति ” नामक अंथर्मे 
लिखते हैं कि “ अपभ्रंश भाषाका प्रचार छाट ( गुजरात ), छुराष्ट्र, चवण 
( मारवाड़ ), दक्षिणी पंजाब, राजपूताना, अवन्ती और मन्दसोर आदिमें था । 
 चस्तुतः अपश्रंश कित्ती एक देशकी भाषा नहीं किन्तु मागधी आदि मिन्न ।भैन्न 
प्राकृत भाषाओंके अपश्रेश या बिगड़े हुए रूपवाली मिश्रित भाषाका नाम है । 
उसका प्रायः भारतके दूर दूरके विद्वान्‌ प्रयोग करते थे। राजपूताना, माल्वा, 
काठियावाड़ ओर कच्छ आदिके चारणों तथा भाटोंके डिंगल भाषाके गीत इसी 
भाषाके पिछले विक्वत रूपमें हैँ | पुरानी हिन्दी मी अधिकांश इसीसे निकली 
है । इस भाषाका साहित्य बहुत विस्तृत मिलता है जो-बहुघा कवितातद्ध है। 
इसमें दोहा-छन्‍्द प्रधान है।इस भाषाका सबसे बृहत्‌- ओर प्रसिद्ध अंथ 
£ भविसयत्त-कहा ? है जिसे धनपालने दसवीं सदीम लिखा । महेर्वरसारिक्षत 
£ संजममंजरी *, पुप्फयन्तविरचित “ तिसट्ठिमहापुरिसगुणालंकार ?, नयनदी- 
निर्मित “ आराधना ?, योगीन््रदेवलिखित “ परमात्म-प्रकाश ?, हारिमिद्रका 
८ नेमिनाइचरिठ ?, वरदत्तरवित “ वैरतामिचरिड ?, * अन्तरंग संधि ?, 
£ सुलसाख्यान ?,  भवियकुदंबचरित्र ” “ सन्देशशतक ? और * भावनासंधि ? 
आदि भी- इसी भाषाके ग्रंथ हैं। इनके .अतिरिक्त मिन्न भिन्न ग्रथोंमें,-- 
सोमप्रमके “ कुमारपाल्प्रतित्रोध , रत्नमंद्रिगणिकी “ उपदेशतरंगिणी ?, लक्ष्मण 
गणिकृत * सुपासनाइचरियम्‌ ?, “ दोहकोष ?, कालिदासकृत ? विक्रमोबंशीय ? 
( चत॒थे -अक ), : हेमचंद्रलिखित “ कुमारपाल्चरित ?, ८ प्राकृत दृथाश्रय 


 भारतीय-चिन्ताका स्वाभाविक विकास .. . है 
काव्य ), .' कालिकाचार्य-कह् ” ओर  प्रबंध-चिन्ताभणि ? आदिम ध्थछ 
स्थछपर अपभंशका प्रयोग किया गया है । हेमचंद्रने अपने .प्राकृत 
च्याकरण ” में अपम्रेशके जो १७० उदाहरण - दिये हैं, वे भी अपश्रेश 
- साहित्यकें उत्कृष्ट ममूने. हैं + उनसे मालूम पड़ता है कि अपमरश साहित्य बहुत 
विस्तृत और उन्नत था | उन डद्इरणोंमें शृंगार, वीरता, रामायण और महा- 
भारतके अंश, हिन्दू. ओर जैनधम तथा हास्यके नमूने मिलते हैं। इस भाषाके 
- साहित्य प्रायः जैनियोंने बहुत परिश्रम किया हे | 2 # 


यह तो स्पष्ट ही है कि ओझाजीने अपग्रंश साहित्यके उत्कषके विषयमे जो 
कुछ कहा है उसका संत्रंघ उस कालसे है जन्र मुसलमान इस देशमें नहीं अयि . 
थे ओर यदि आये मीं थे तो जम नहीं पाये थे | लेकिन - यह बात विवादास्पद 
नहीं है। छोक-भाषाका साहित्य हमेशा वतंमान था, इस बात॑मभ कभी दो संत 
नहीं रहे | लेकिन जिस बातपर यहाँ जोर दिया -जा रहा है वह यह है कि नाना 

. कारणोंसे इस कालमें अप्रेश कवियोंका सम्मान भी .राजद्रबारोंमें होता था 
ओर राजा छोग इन कवियोंको अपने दरबारमें रखना उतना ही आवश्यक सम- 

. झते थे जितना संस्कृत भाषाके कवियों और पंडितोंको | इतना ही नहीं अधि- - 
कांश राजा इनसे विशेष अनुराग प्रकट करने लगे थे। हमार आलोच्य युगके 
आरंभमें राजशेखर कविने “ काव्य-मीमांसा ? नामक .एक विशाल विश्व-क्ोश 
लिखा था। दुर्भाग्यवश संपूर्ण अंथ अभीतक उपलब्ध नहीं हुआ है, उसका 
केवल एक अंश ही पाया गया है। इस अंशर्म भी हमारे कामकी बहुत-सी बातें 

: हैं। राजशेखरने रोजद्रबारके जिस आदशेका विधान किया है, वह सचमुच ही 
उस प्रकारका हुआ करता था, यह विश्वास करनेमें कोई बाधा नहीं । राज- 
शेखर कहते हैं कि राजाका कर्तब्य होना चाहिए कि वह कवियोंकी समाओंका 

आयोजन करें। इसके लिए एक समामंडप बनवाना चाहिए ज्ञिसमें सोलह खम्मे, 
चार द्वार ओर आठ अटारियाँ हों । राजाका क्रीडा-ग॒ह इससे सटा हुआ होना 
चाहिए। इसके बीचमें चार खम्मोंको छोड़कर हाथ-मर ऊँचा एक चबूतरा 
होगा और उसके ऊपर एक मणि-जटित वेदिका। इसी वेदिकापर राजाका आसन 
होगा । इसके उत्तरकी ओर संस्कृत भाषाके कवि बैठेंगे। यदि एक ही आदमी - 
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कई भाषाओंमें कविता करता हो तो जिस भाषामें वह अधिक प्रवीण हो उसी 
भाषाका कवि उसे माना जायगा। जो कई भाषाओंमें बराजर प्रवीण है वह उठ 
उठकर जहाँ चाहे बैठ सकता है। संस्कृत कवियोंके पीछे वैदिक, दार्शनिक, 
पौराणिक, स्मृतिशासतत्री, वेच, ज्योतिषी आदिका स्थान रहेगा । पूर्वकी ओर 
प्राकृत भाषाके कवि ओर उनके पीछे नट, नतेक, गायक, वादक, वाग्जीवन 
कुशीलव, तालावचर आदि रहेंगे। पश्चिमकी ओर अपमग्रेश भाषाके कवि और 
उनके पीछे चित्रकार, लेपकार, मणिकार, जोहरी, सुनार, बंढ़३, लोहार आदिका 
स्थान होना चाहिए । दक्षिणकी ओर प्शाची भाषाके कवि ओर उनके पीछे 
वेश्या, वेश्या-लूम्पट, रस्सोंपर नाचनेवाले नट, जादूगर,ः जम्मक ( १ ), पहल- 
वान, सिपाही आदिका स्थान निर्दिष्ट रहेगा | 
राजशेखरके इस वक्‍तब्यसे इतना तो स्पष्ट ही है कि अपम्रंशकी कविता 
राजसमादत होती थी, परन्तु यह भी निश्चित है कि उसका पद संस्कृत ओर 
प्राकृतके बाद था । संस्कृतका आदर इस देश हमेशासे ही रहा है पर 
इससे यह निष्कर्ष निकालना अन्याय है कि मुसलमानोंके आगमनके पहले अप- 
अंश या लोकमाषाका स्थान उपेक्षणीय समझा जाता था| किन्तु आज तक भी 
कभी ऐसा समय नहीं आया जब हिन्दू राजाओंने लोकभाषाका स्थान संस्कृतके 
बराबर या ऊपर समझा हो । मुसरूूमानी सत्ताका होना या न होना इसका कारण 
नहीं है। इसका मतलूब यह हुआ है कि यदि मुसल्मानोंके आनेके पहले छोक- 
भाषाको कोई अच्छी मर्यादा नहीं मिली थी तो वह बादमें भी नहीं मिली। 
और मेरी दृष्टिमें सही बात तो यह है कि मुसलमानी शासनके प्रभाव॑ंसे अवस्था 
चाहे जो कुछ भी क्‍यों न रही हो, उसके पहले प्राकृत ओर अपम्रेशकी 
कवितायें संस्कृतके समान,ही आदर पाती थीं। कब्चीरने जो कहा था कि, 
संस्कृत कूप-जछ कबीरा भाषा बहता नीर |? वह सुसलमानी प्रमावके कारण 
नहीं | :ठीक॑ इसी, प्रकारकी उक्ति बहुत बहुत पहले कही जा चुकी थी । 
, असलूमें दसंवीं ग्यारहवीं शताब्दीमें “ उत्ति-विसेसों कब्ते भाषा जा होठ सा 
होड ” वाली धारणा बद्धमूल हो चुकी थी। शायद ही कोई उल्लेखयोग्य 
संस्कृत भाषाका अलंकारशासत्री हो जिसने संस्कृतकी फविताओंके साथ 
ही साथ प्राकुत और तत्काल प्रचलित छोक-भाषाकी कविताओंका 
विवेचन न किया हो । संस्कृतके उत्साइशीकू अचारक राजा भोजके 
सरस्वती-कंठाभरण ? के विषयमें भी यही बात ठीक है। इस अंथमें भी संस्कृत 
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ओर प्राकृतकी कवितायें समान भावसे उद्धत की गई हैं ओर मूँड़ मारके भी 
कोई यह नहीं सिद्ध कर सकता कि. ग्रथकारने. इन कविताओंको .कम मध्त्वकी 
चीज समझा था। मसुसलमानी रुचाकी, प्रतिष्ठाके बाद, कभी कमी. इस बातका 
सबूत मिल जाता है। जेसे केशवदासके वकक्‍्तब्यस कि ग्रंथकार संस्क्ृतके बदले 
ल्लोक-भाषाम कविता लिखनेके लिए लछज्जित है। पुष्पदन्त स्वयंभू-आदि कवियोंने 
अपने ग्रंथोंमें अत्याधिक विनय प्रकट किया है और विविध विषयोंके प्रति अपने 
अशानकी बात कही है। परंतु इन विषयोंकी सूंचीसे ही स्पष्ट हो जाता हे कि 
इस विनयके पीछे कितना बड़ां गंवे है। हालहीम मुनि जिनविजयजीने “पुरातन 
प्रमंघसेग्रह ? का सम्पादन किया है। इस अंथसे पता चलता है कि एक बार राजा 
भोजने “ सिद्ध रस ? बनाना चाहा था, जो न बन-सका था। इसपर राजाने सिद्ध 
रसके बनानेका दावा करनेवाले योगियोंका मजाक करनेके लिए. छोक-भाषाका 
एक नाटक लिखा कर अमिनय कराया था। नाटक जब खेला जा रहा था ओर 
पान जब आपसमें कह रहे थे--- 
.. कालिकों नद्ू] नद्ठा कस्स करस नागस्स वा दंगस्स वा ३ 
. नहि धम्मन्त फुक्कन्त अम्ह कन्‍्त सीसस्स कालिम, .« # 
यह सुनकर जत्र राजा लोट पोट होकर हँस रहा था तो उसे संब्रोधन करके 
णक सिद्ध-रस योगी बोला--- 
आत्य कहते फाप न दासइ३ | 
नात्थ कहउठ त सुहगुरु रूसई ॥ 
जे| जाणुइ से| कहइ न कीमइ ९ 
अजाएं तु विधारइ ईमइ--॥ 
इस अंथसे ओर भी अनेकानेक राजाओंके दरबारोंम लोक-भाषाके पयसि 
सम्मानका प्रमाण पाया जाना है। और केंवछ राजा .भोज या उनके पूर्ववर्ती 
राजा इन कविताओंका सम्मान ही नहीं करते थे, स्त्रयं मी कविता लिखते थे। 
ज॑ राजाके पूर्वाधिकारी और उनके पितृब्य महाराज मुंजजी अपभ्रंश कवितायें 
किसी भी भाषाके गवका विषय हो सकती हैं। इन दोहोंको थोड़ा-सा रूपान्तरित 


कर दिया जाय तो वे प्राचीन हिन्दीके हो जायेंगे | दो-एक उदाहरण उद्धृत किये 
जा सकते हैं-- 





+* पूरा पद नहीं पाया गया हैं। भन्तिम अंशके टूट जानेते मतलब भपू्ण रह जाता है |: 
-+ ' हैं? कहूँ तो कुछ नहीं दिखता, “नहीं हे? कहूँ तो सतग्रुरु रुष्ट होते हैँ; जो 
लानता ई वह कइकर प्रकट नहीं कर सकता; भाययोका, किन्त, विचार ऐसा है| 


रण हिन्दी साहित्यकी भूमिका 
कई भाषाओंमें कविता करता हो तो जिस भाषामें वह अधिक प्रवीण हो उसी 
भाषाका कवि उसे माना जायगा। जो कई भाषाओरमें बराबर प्रवीण है वह उठ 
उठकर जहाँ चाहे बैठ सकता है। संस्कृत कवियोंके पीछे वादिक, दार्शनिक, 
पौराणिक, स्मृतिशात्री, वेच, ज्योतिषी आदिका स्थान रहेगा । पूर्वकी ओर 
प्राकृत भाषाके कवि ओर उनके पीछे नट, नतंक, गायक, वादक, वाग्जीवन, 
कुशीलव, तालावचर आदि रहेंगे। पद्चिमकी ओर अपमभ्रेश भाषाके कवि और 
उनके पीछे चित्रकार, लेपकार, मणिकार, जोहरी, सुनार, बढ़६, लोहार आदिका 
स्थान होना चाहिए । दक्षिणक्नी ओर पेशाची भाषाक्रे कवि ओर उनके पीछे 


वेश्या, वेश्या-लग्पट, रस्सोंपर नाचनेवालें नट, जादूगर,ः जम्मक ( १), पहल- .: 


वान, सिपाही आदिका स्थान निर्दिष्ट रहेगा | 
राजशेखरके इस वक्‍्तब्यसे इतना तो स्पष्ट ही है कि अपमभ्रेशकी कविता 
राजसमादुत होती थी, परन्ठ यह भी निश्चित है कि उसका पद संस्कृत और 
प्राकृके बाद था । संस्कृतका आदर इस देशमें हमेशासे ही रहा है पर 
इससे यह निष्कर्ष निकालना अन्याय है कि मुसलमानोंके आगमनके पहले अप- 
अंश या छोकमाषाका स्थान उपेक्षणीय समझा जाता था। किन्ठु आज तक मी 
कभी ऐसा समय नहीं आया जब्र हिन्दू राजाओंने छोकभाषाका स्थान संस्क्ृतके 
बराबर या ऊपर समझा हो । मुसरूमानी सत्ताका होना या न होना इसका कारण 
नहीं है। इसका मतलब यह हुआ है कि यदि मुसल्मानोंके आनेके पहले लोक- 
भाषाको कोई अच्छी मर्यादा नहीं मिली थी तो वह बादमें भी नहीं मिली। 
और मेरी दृष्टिमें सही बात तो यह है कि मुसलूमानी शासनके प्रभावसे अवस्था 
चाहे जो कुछ भी क्‍यों न रद्दी हो, उसके पहले प्राकृत और अपम्रंशकी 
कवितायें संस्कृतके समान,ही आदर पाती थीं। कभ्ीरने जो कहा था कि 
संस्कृत कृप-जल कबीरा भाषा बहता नीर ।? वह मसुसलंमानी प्रभावके कारण 
नहीं ।-ठीक॑ इसी, श्रकारकी उक्ति बहुत बहुत पहले कही जा चुकी थी। 
 असलमें दसंवीं ग्यारहवीं शताब्दीमें ““ उत्ति-विसेसो कब्ब भाषा जा होठ सा 
होउ ” वाली धारणा बद्धमूल हो चुकी थी। शायद ही कोई उलछ्छेखयोग्य 
संस्कृत भाषाका अल्ंकारशासत्री हो जिसने संस्कृतकी कविताओंके साथ 
ही साथ प्राकत और तत्काल प्रचल्ति छोक-भाषाकी कविताओंका 
_ विवेचन न किया हो । संस्कृतके उत्साइशीर अचारक राजा भोजके 
सरस्वती-कंठामरण ? के विषयमें भी यही-बात ठीक है| इस अंथ्म भी संस्कृत 


| 
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ओर प्राकृतकी कवितांय समान भावते उद्धत की गई हैं ओर मूँडढ़ मारके भी 
कोई यह नहीं सिद्ध कर सकता कि अंथकारने इन कविताओंको कम महत्त्वको 
चीज समझा था। मुसलमानी सत्ताकी प्रतिए्वकि बाद कभी कभी इस बातका 
सबूत मिल जाता है। जैसे केशवदातके वक्‍्तब्यस कि अंथकार संस्क्ृतके बदले 
लोक-भाषाम कविता लिखनेके लिए लज्जित है। पुप्पदन्त स्वयंभू आदि कवियोंने 
अपने ग्रंथोंमें अत्याधिक्र विनय प्रकट किया है ओर विविध विपयोंके प्रति अपने 
अज्ञानकी बात कही है। परंतु इन विषयोंकी सूंचीसे ही स्पष्ट दो जाता दै कि 
इस विनयके पीछे कितना बड़ा गये है। हालदीीमें मुनि जिनविजयजीने “पुरातन 
प्रबंधतग्रह ? का सम्पादन किया है। इस गंथसे पता चलता है कि एक बार राजा 
भोजने “ सिद्ध रस ? बनाना चाद्दा था, जो न बन सका था। इसपर राजाने सिद्ध 
रसके बनानेका दावा करनेवाले योगियोंका मजाक करनेके लिए, लोक-भाषाका 
एक नाटक लिखा कर अभिनय कराया था। नायक जब खेला जा रहा था और 
पान जत्र आपसर्मे कह रहे थे--- 
ह कालिको नद्ु। नद्बा कस्त कर्स नागस्स वा बंग्स्स वा । 
ह नहि धम्मन्त फुक्कन्त अम्द कन्त सीसस्स कालिम, «« *# 
यह सुनकर जन्र राजा छोट पोट होकर दस रहा था तो उसे संबोधन करके 
एक सिद्ध-रस योगी बोला-- ु 
अत्थि कहंत किप न दीसइ। 
, नत्यि कहठ त सुहगुरू रूसई ॥ 
जो जाणुइ से कहद न बीमइ १ . 
अजाण तु विथारइ ईमइ--॥ 
इस गअंथसे ओर भी अनेकानेक राजाओंके दरारोंम लछोक-भाषाके पयप्ति 
सम्मानका प्रमाण पाया जाना है। ओर केवल राजा भोज या उनके पूर्ववर्ती 
राजा इन कविताओंका सम्मान ही नहीं करते थे, स्वयं भी कविता लिखते थे। 
ज राजाके पूर्वाधिकारी ओर उनके पितुन्य महाराज मुंजकी अपभ्रंश कवितायें 
किसी भी भाषाके गर्वका विषय हो सकती हँ। इन दोहोंको थोड़ा-सा रूपान्तरित 


कर दिया जाय तो वे प्राचीन हिन्दीके हो जायँंगे | दो-एक उदाहरण उद्भुत किये 
जा सकते हैं--- 





नी 


+# पूरा पद नहीं पाया गया हैं। भन्तिम अंशके टूट जानेसे मतकब भपूर्ण रंद जाता है । 
+-' है? कहूँ तो कुछ नहीं दिखता, “नहीं हैं? कहूँ. तो सतगुरु रुष्ट होते . हैं; जो “ 
जानता ई वह कहकर प्रकट नहीं कर सकता; भायोंका, किन्तु, विचार ऐसा है | 
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मा गोकिशि मणु गव्यु करि, पिक्खि वि पढ़डुरुयाई ) 
पंचइ सं बिहुत्तरां, मंजह गय गयाई ॥ 
मुंज भणुई मिणारूवइ, केसा काई च्ुयंति । 
रद्धउ साउ पयोहरहं, बंधणु भशिअ रआनति ॥ 
मुंज मुणइ मिणारूवइ, गउ जुब्बण मण झूरि 
जह सकर सयखणड किय, तोई स मिट्टी चरि | 


स्वयं महाराज भोजने अपम्रंशसे मिलती हुई प्राकृत भाषाकी कविता लिखी 
थी ओर उसे बढ़े आदरंक साथ अपनी भोजशालामें खुदवाके जड़ा था। यह 
भोजशाला आज-कल घारकी कमाल मौछा मस्जिदके नामसे मशहूर है! राजा 
भोजकी इस अपभ्रंश कविताकी कहानी जितनी ही करुण है उतनी ही मजेदार 
भी। सन्‌ १९०८० में प्रोफेसर हचको स्थानीय एजुकेशनल सुपरिण्टिडेण्ड मिस्टर 
लेलेने खबर दी कि कमाल सोला मस्जिदका मिहरात्र टूट गया है और उसमें 
दो-चार पत्थर निकल आये हैं जिनपर पुरानी नागरीमें कुछ लिखा हुआ है। 
इन पत्थरोंको उलट कर मस्जिदमें जड़ दिया गया था ताकि लिखा हुआ अंश 
पढ़ा न जा सके | अब ये पत्थर खिसककर गिर पढ़े तो उनका पढ़ना संभव 
हुआ। पर मुसत्मानोंने हठ किया कि वे पत्थर वहोँसि हटाये नहीं जा सकते !! 
हच साहबने भारत-सरकारसे लिखा-पढ़ी की और सरकारके हस्तक्षेपका नतीजों 
यह छुआ कि पत्थर लगा तो उसी मिददराबमें दिया गया पर लिखी हुई पीठ 
सामने कर दी गई । फिर भारत सरकारकी व्यवस्थासे ही उसका प्रत्यंकन ,डकत 
प्रोफेतरको भेज दिया गया.। दो पत्थरोंपर राजा भोजके वंशज अजुनदेव वर्माके 
गुरु गोड़ ब्राह्मण मदन कविकी लिखी हुईं एक नाटठिकाके दों अंक थे। शेष दो 
अंक भी निश्रय ही उसी मिहरात्रमें कहीं चिपके होंगे। बाकी दो पत्थरोपर 
महाराज भोजके लिखे हुए, आर्या छन्द खोदे गये थे।ये अपम्रंश भाषासे 
मिलती जुलती प्राकृतमें लिख गये थे। इस सिलापट्टकी प्रतिच्छवि “ एप्रिग्राफिका : 
इण्डिका ? की ८ वीं जिल्दमें छपी है। ॥ | 


यहाँ यह प्रश्ष किया जा सकता है, ओर बहुतसे यूरोपिय॑न पंडितॉने 
किया भी है कि यह अपभ्रंश नामसे प्रसिद्ध भाषा क्या सचमुच लोक-भाषा 
थी ! विक्रमोर्वशीयके चठ॒र्थ अंकमें, जिस. अपभंशके नमूने पाये जाते. हैं 
उसकी मीतरी-जॉचका परिणाम यह. निकला-है कि उसमें किसी -एक सर्वे- - 
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साधारण निययका अभाव है| उसकी वाघ्तविक्रताके सम्बन्धर्म जेक्रोमी जैसे 
अपभ्रंश और प्राकृतके प्रामाणिक विद्वानकों भी सन्देद दी था। उत्तरमे कह्दा 
गया दे कि नाठकके लेखकोंन मूल भाषाकों ठीक ठीक न समझकर उसे सा 
त्येक प्राकृतकें समान करना चाहा होगा और काल्न्तरमें बह मापा सदोष हो 
गईं होगी | यह बहुत अच्छी युक्ति नहीं है, पर अगर यह स्वीकार भी कर ली 
जाय तो सवाल होता है कि सन्‌ इंसबीकी छठी शताब्दीसे लेकर चोदहवीं 
शताब्दी तक अपभ्रंश नामकी कोई एक ही भाषा केसे बनी रही होगी १ असलमें 
कालिदासकी ओर धनपालकी अपश्रंश भापा एक ही नहीं है । अपभ्रंशका सबसे 
पुराना उछेख भी केवल कालिदासके विक्रमोवशीयमें ही नहीं मिलता, उससे 
भी बहुत पुराने कालमें मिलता है । मारताय नाव्य-शाल्नमें य्रापि अपकभ्रंदी 
नामक भाषाका उल्लेख . नहीं है पर लोक-भापाके नामपर ऐसे उदाहरण मिल ' 
जाया करते हैं जिनमें अपश्रंशके लक्षण पाये जाते हैं और जो. निश्चित रूपसे 
साहित्यिक प्राकृतसे एक पैर आंगेकी भाषाके नमूने हैं। भरतने मागधी, आवन्ती 
प्राची, शोरसेनी, अद्धमागधी, ब्ाब्दीका और दाक्षिणात्या इन सात प्राकृत 
भाषाओंकी चर्चा करनेके बाद ( १७-४८ ) शबर, आमभीर, चाण्डालादिकींकी 
भाषाकी अल्गसे नाम दिया है | जिन दिनों भरतका नाट्य-शास्त्र बन रह था 
उन्हीं दिनों भारतवपके पश्चिम ओर परिमोत्तर प्रदेशोंने आभीरोंका आविर्माव 
हो चुका था। भरत मुनिने लक्ष्य किया था, कि इन लोगोंका आधिक्य जिन ,:- - 
प्रदेशों मे था---अथात्‌ सिन्धु, सोवीर ओर हिमालयके अंश-विशेष में, वहा उकार- 
बहुला भाषा. जनसाघारणमें प्रचालित - हो चली-थी | + भाषाशाश्रियोंमेंसे कई 
लोगोंका अनुमान है कि यह उकारबत्रहुल भाषा अपेश्रंशते मिलती जुलती होगी। 
आगे चलके शासत्रकारोंका येह स्पष्ट निर्देश भी पाया जाता है कि काब्यमें 
आभीर आदिकी भाषाको- अपभ्रृंश कहते हैं [ दण्डी : काव्यादर्श, ( १-२-६ ) | 
यह स्मरण रखनेकी बात है कि यह केवल बोलीका विवरण नहीं है पर काब्य- 
भाषाका ब्योरा है | दण्डीने यह भी कहा है कि संस्कृतके काब्योंमें सगे होते हैं,. 
प्राकृतमं सान्च और अपम्रशरम आसार आदि :इससे इतना,तो पयीत्त स्पष्ट है 
कि दण्डीके युगमें अपभ्रंश भाषामें काब्य होने छगे थे | इन काब्योंके!रचयिता 


किलनिनीज जय कि पा भी: ऊघञ्पपैाै। 


+ह्मिवत्‌सिन्धु-सीवीरान्येच देशा: समाश्िता: . | 
उकारबहुला तजूशस्तेपु भाषां प्रयोजयेत्‌ ( १७-६१ ) 
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बड़े बढ़े (विद्यानू और दाशनिक गण ही नहीं थे बल्कि साधारण जनता भी थी 
जिसे दण्डीने आभीर प्रभ्धति कहा हे। जान पढ़ता है, आभीरोंकी भाषा ही उस 
युगके पोडेतोंकी दृष्टिम अपश्रेशका उत्तम नमूना थी। परवर्ती कालके सभी 
पंडित नाटकके आभीर पान्नोंके मुखसे अपभ्रेश बोल्वानेका निर्देश करते हैँ । पर 
यह समझना ठीक नहीं है कि अपभ्रंश केवछ आभीरों या अदीरेकी द्वी भाषा थी। 
भरत मुनिने शुरू शुरूम इस नवागत जातिके लोगोंके मुँहसे जिस प्रकारकी भाषा- 
को उच्चरित होते सुना उत्त अपभ्रंश जेसा कोई नाम न देकर एक जातिविशे- 
षकी भाषा बताया था पर शीघ्र ही ये अद्दीर भारतके पश्चिमी और मध्य 
भागमें प्रधान हो उठे। महाभारतमें इन युद्धप्रिय और घुमकड़ आमीरोंकी चर्चा 
है | वहाँ वे गोपाल और घुमकड़के रूपमें ही परिचित्‌ हैं। अनुमानत १०० ई० 
पूर्वमं इन आमभीरोंने पंजाबके कई अशॉपर अधिकार कर लिया । सन्‌ १८१ ई० 
के क्षज्रप रुद्रसिहके एक लेखसे पता चलता है कि उनके प्रधान सेनापति रुद्रभूति 
आमीर ये | फिर सन्‌ ३०० ईं० के नापिकके गुकालेखसे पता चलता है कि उन 
दिनों वहाँ आभीर नरपति इंश्वरंसन ( जो शिवदत्तके पुत्र थे ) का राज्य था । 
३६० ३० के समुद्रयुत्तके प्रयागवाले स्तेम-लेखसे पता चलता है कि आभीर एंक 
शक्तिशाली जाति थी ओर उसका अधिकार समूज़े राजेस्थानपर हो गया थां। 
इस प्रकार आभीरोंके हाथमें शक्ति आती-भई ओर साथ ही साथ उनकी विशे 
घतावाली भाषा काब्यका वाहन बनतीं गई । जहाँ जहाँ उनका अधिकार रहा 
वहाँ वहेँ। यह भाषा जोरोंसे चक्र निंकली | समय समयपर उसमें परिवर्तन भी 
होते रहे । ज्यों ज्यों-भारभीरगण शक्तिसेचय करके आंग बढ़ते गये त्यों त्यों। अप- 
अ्रंश भाषा भी शक्तिसिचय- करती गई | झोँसी जिलेके दक्खिनी हिस्सेम जो 
4 अहिरवार ” स्थान है, कहते हैं कि वहाँ भी आभीरोंने कभी शासन किया था। 
मिरजापुर जिलेका ' भहिरौरा ? कभी आभीरोंका हृढ़ केन्द्र था। अब भी वहँकि 
आसपास अद्दीरोंकी बड़ी बस्ती है। इस प्रकार जो भाषा भरतंके युगर्में केबल 
एक जातिकी भाषा थी वह धीरे धीरे सारे देशकी भाषा हो उठी। यहाँ इस 
कथनका अथ यह नही समझा जाना चांहिए| कि अंपश्रंश भाषा अद्दीरेंकी अपनी 
भाषा थी। इस कथनका यही अथ है कि देशभाषाकी वह विशिषता जो आमीरेंकि 
संसर्गसे ग्राप्त हुई थी वही प्रधान. हो गई और भाषाका धाघारण रूप तत्काल 
प्रचलित आक्ृत ही रही | अपश्रेशर्में उस प्राकृतका एक छ्ास प्रकारका स्वर- 
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बैचिन्य और उच्चारण-प्रावण्य - प्रधान हो उठा। स्वभावतः ही उस स्वर- 
चैचित््यके पीछे अनेक स्थानोंकी प्राकृत भाषायें रही होंगी । ओर नमिसाघुके उद्ध- 
रणोंसे यह स्पष्ट हो जाता है कि मागधी प्राकृतका भी अपभ्रंश रूप विद्यमान्‌ था। 


राजशेखरकी कान्य-मीमांसाके विषयंम पहले ही कह्दा जा चुका है । उन्होंने 
जो कवि-एभामें अपभ्रेंश कवियोंके पीछे बढ़ई, छद्मर, लेपकार आदि जन-साधा- 
रणके कारीगर्ेंको बैठाना निर्दिप्ट किया है वह इस बातका सबूत है कि यह 
भाषा जनसाधारणकी थी। राजशेखरके युगर्म यह भाषा जी रही थी, इसका 
प्रमाण यह है कि उन्होंने अन्तःपुरके परिचारकोंका अपभ्रंशभाषाविद्‌ होनेका 
निर्देश किया है। इसका कारण यह था कि इन परिचारकोंको जनसाधारणकी 
चातें राजा तक पहुँचानी होती थीं। इत प्रकार अपभश्रंश भाषा जनसाधारणकी 
भाषा थी फिर भी उसभे कविता होती रही | राजशेखरको इस पुस्तकसे यह भी 
प्रमाणित होता है कि जिन प्रदेशोंम आमभीरोंका प्राघान्य या वहाँके लोगोंकी 
भाषामें अपभ्रंशकी बहुलता थी | उनके मतसे गौड़ या बंगाल देशके लोग संस्कृत- 
भें अधिक रुचि रखते थे, छाट देश या गुजरातके लोग प्राकृतमें; और मारवाड़, 
टक्क ( हरियोना ) ओर भादानक (मिजीपुर भोर बुदेलक्षण्ड !) के लोग अपम्रंश- 
से. मिलते हुए प्रयोगवाली भाषा बोलते हैं (पु० ०१) वही अन्यत्र कहते हैं कि 
सुराष्ट्र ( काठियावाड़ ) ओर त्रवण ( माखाड़ ) के लोग अपभ्रंश बोलते हैं। 
इस प्रकार मूलतः अंपभ्रंश मारंबाड़, हरियाना (पंजाब), भादानक ( बुदेलखंड ), 
सुराष्ट्र ( काठियावाड़ ) में अधिक प्रचलित थी । सुप्रसिद्ध विद्वान म० स० पे० 
. हरप्रसाद शास््रीने अपभ्रंशका जो “बीद्ध गान ओ दोहा” नामक संग्रह प्रकाशित 
किया है,--और जिसे वे पुरानी बैँगछा कहना चाहते हैं, --उस जैसे दो एक 
« अर्थेके अपवादकों छोड़कर अधिकांश अपश्रंशके काब्य इन्हीं प्रदेशोत्ि प्राप्त हुए 
हूँ इंनमेसे बहुत-से कान्य दिगेंबर जैनोंके लिखे हुए. हैं जो मारवाड़ ओर चुंदेल- 
'खण्डम अब मी “बसे हुए हैं। इवेताम्बर जनोने प्राकृतमें लिखनेमें जैसी पढ़ता 
और तत्परता दिखाई दै-वैसी अपभ्रंशर्म नहीं #। इस प्रकार ऊपरके सारे वक्‍त- 
न्यंका सारांश पंडितोंने इस प्रकार दिया है -- ह 


(६) अपभ्रंश भाषा सन्‌ ईंसवीकें प्रथम शतकर्म आमीरी भाषाके नामसे लक्ष्य 





# दें० परिशिष्ट : जेन साहित्य 
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की गई थी ओर भारतवर्षके पाश्चिमोत्तर सीमान्तमें बोली जाती थी।आमभीरोंका 
विशेष प्रकारका स्वर-बैचिज्य और उच्चारण-प्रावण्य इसका प्रधान लक्षण था । 
यद्यपि यह आभीरी नामसे पुकारी गईं, पर थी आययमभाषा ही । ह 

(२) सन्‌ इंसवीकी छठी शताव्दीमें इस भाषामें साहित्य स॒ष्ट हो चुका था, 
जिसे भामह ओर दण्डी जेसे आलंकारिकोंने उल्लेखयोग्य समझा | अब भी यह 
आभीरोंसे विशेष रूपसे संत्रंद्ध मानी जाती थी। अनुमान है कि आभीरोंके हाथर्म 
शज्य-सत्ता आनेके साथ इप्तमे काव्य लिखे जाने लगे होंगे | 

(३) नवी शताव्दीमें यह जनसाधारणकी भाषा समझी जाने लगी और इसका 
विशेष संत्रध फेवछठ आभीर आदिस ही है, यह धारणा जाती रही । अब तक 
यह साराष्ट्स मगधतक फेल चुकी थी। तत्तत्‌ स्थानोंके अपभ्रेशोंमें निश्चय ही 
भेद रहे होंगे पर काब्यके लिए आभीरों द्वारा प्रोत्साहित भाषा ही साधारण 
भाषा मान ली गई थी | 

(४) ग्यारहवी शताव्दीमें आल्कारिकों ओर बैयाकरणोंने लक्ष्य किया था कि 
अपमभ्रंश कोई एक भाषा नहीं है बल्कि स्थानन्भेदस अनेक प्रकारकी है। 
अथात्‌ यहातक आकर अपम्रंशका व्यवहार छोकभाषाके अथमम होसे लगा था। 

(०) अपभ्रंश कविताके विषय अधिक्रतर नीतिसंबंधी और/धार्मिक उपदेश, 
शुगार रसकी रचनायें ओर लोकप्रचलित कथानक थे | # # .- 

इस प्रकार इस देशमें मुसलमानी सत्ताकी प्रतिष्ठाक बहुतरँ पूरवस ही निश्चित रूपसे . 
लोक-मभाषाको राज़कीय सम्मान ग्राप्त हो चला था।जेसा (# पहले ही कद गया... 
है इस सम्पूर्ण साहित्यम ऐसा कोई कथन नहीं मिलता जिंश्षेद यह सिद्ध हो सके कि 
लोक -भाषामें लिखनेके कारण कोई कवि अपनेको छोटा सर ! रहा हो । एथ्वी- 
राजका दरचारी कवि चंद बलद्दिय ( चेद वरदाई ) - हिन्दी भोजघाका आदि कवि 
माना जाता है। असलम वह अपभ्शका अन्तिम कवि अधिक है- और हिन्दीका 
आदि कबि कम, क्‍योंकि उसका काव्य अब जिस रूपमें पाया. (जाता है वह 
मौलिक नहीं है। इस ग्रंथमें इतनी प्रक्षित्त बातें आ घुसी हैं की कि ओझाजी- जैसे 
ऐतिहासिक पंडित इसे एकदम अप्रामाणिक ओर.जाछी गंथ गगन उ्ते हैं | हालमें 

पुरातन प्रबंध-संग्रह के प्रकाशनके बादसे यह बात निश्चित रूपरे/ सिद्ध हो गई है कि 











बन नमक रस ल 


+ विशेष विवरणके लिये श्री पाण्डरंग शुणेकी सम्पादित / | विसयत्तकहा की. 
भूमिका ( वड़ोदा १९३३ ) देखिये । के 
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. चेदका मूल काव्य बहुत कुछ अपश्रंशकी प्रकृतिका था ओर आज वह -जिस' 
रूपमें मिलता है वह उसका अत्यन्त विकृत रूप है। असल्मे अपभश्रेश मापामें 
कान्यर्वना चौदडवीं पन्द्रहर्वी शताब्दी तक होती रही, यद्यपि इसके बहुत पहले 
ही उसने नईं भाषाको स्थान दें दिया था। विद्यापतिने पूर्व देशमें एक ही साथ 
तत्काल प्रचलित लोक-साषा और अपग्नंश दोनोंमें कान्य लिखा था। यहाँ एक 
बात विचारणीय रह जाती है। यदि आधुनिक मापायें इन अपमश्रेश्ञोंका स्वाभा: 
बिक विकास हैं तो क्‍या कारण है कि इनमें इतनी अधिकतासे संस्कृतके तत्समः - 
शब्दोंका प्रयोग होता है जब कि अपभ्रंशके काब्योंमें खोजने पर भी संस्कृतके 
शब्द अपने मूल रूपोर्म नहीं मिलते १ मेरा तात्पये वर्तमान भाषासे नहीं वल्कि 
सूरदास तुलसीदास आदिकी प्राचीन काब्य-भापासे है। केवल पुस्तकगत भाषार्म - 
ही नहीं उन दिनोंमें प्रचलित बोलचालकी भापामें भी संस्कृत तत्तम शब्द, 
अपश्रृंश भाषाओंकी अपेक्षा अधिक मात्रामें त्रोडे जाते थे। ऐसा न द्वोता, तोः 
कबीर और दादू आदिंकी भाषामें तत्सम डब्दरोंके प्रयोग नहीं मिलते। निश्चय 
ही मुसल्मानोंने इन शब्दोंका प्रचार नहीं किया था। ! ' 


असलमें बोद्ध-घमंके उच्छेद ओर ब्राह्मण घमको पुनः स्थापनास भारतकी 
धामिक तथा राजनीतिक परिस्थितिमें अभूतपूर्व ऋन्ति उत्पन्न हो गई। बोद्ध 
घमका प्रसार साधारणतः विदेशियोंमें ही अधिक हुआ क्यों कि सनातन आय: 
घम वबेदको प्रामाण्य मानता था पर बौद्ध और जेनधर्म नहीं, इसलिए वे विदे-, 
शियोंके लिए अधिक ग्राह्मय हो सके |. जैनधमका . प्रभाव भी अधिकांशर्मे शक, 
हुण आदि विदेशागत अधिवासियोंपर ही पड़ा होगा जो घीरे धीरे इस देशमें . 
क्षन्रियत्थ और वेश्यत्वका पद प्रास करने लगे थे। सन्‌ इंसवीके आठ-ने सो. 
वर्ष बीतनेपर इस देशमें प्राचीन वोदेक धर्म बड़े, जोरोंसे.डठ खड़ा हुआ । इस. 
समयके ऐसे बड़े बड़े राज जो अधिकांगशम क्षनियत्वका पद प्राप्त करनेके प्रयासी, 
रहे होंगे ब्राह्मण आचार्येकि प्रमावर्म आते गयग्ने और इस प्रकार संस्कृत भाषाको:: 
बहुत बल मिला | जनतामें धम-प्रचार करनेके लिए जिन पुराणोंकी सहायता; . 
ली गइ वे संस्कृतमें -लिखे गये थे । कथावाचक. लोग इनकी ब्याख्या छोक-- : 
भाषामे करते होंगे पर उनकी भाषामें संस्कृतके तत्सम शब्दोंकी अधिकता रहती -. 
होगी । फिर, जेसा कि श्री चिन्तामणि विनायक. वैद्यने कहा है, इसी समय 
सस्क्ृत भाषाके प्रचारमें शाह्स्‍लर मतकी विजयसे विशेष - सहायता मिली होगी. ॥*. 


श्श्ट हिन्दी खाद्दित्यकी भूमिका 


ऑंकराचार्यका उत्कर्ष ईंसाकी आठवीं शताब्दीके आसपास हुआ । उनके मतकी 
छाप स्वंसाधारणपर पड़ी । उक्त मतका प्रसार संस्कृत भाषाके द्वारा ही होनेके 
कारण सवेसाधारणकी माषामें संस्कृत शब्द आ गये और धीरे धीरे संस्क्ृतसे ही 
हिन्दी, बंगला, मराठी, गुजराती आदि संस्कृतप्रचुर भाषायें बनीं। तामिल 
आदि भाषाओंका इतिहास भी ऐसा ही है। इसलिए, तुलतीदास और सूर- 
दासकी भाषाओं में संस्कृत शब्दोंकी प्रचुरता होना अपश्रेश भाषाओंके स्वाभा- 
'विक विकासके विरुद्ध नहीं ले जाता और न इससे उनमें किसी प्रकारकी 
प्रतिक्रियाका भाव ही सिद्ध होता है । 

अब हम हिन्दी साहित्यकी ओर लोटें । आधुनिक युग आरंभ होनेके पहले 


हिन्दी कविताके प्रधानतः छः अंग थे--डिंगयल कवियोंकी वीरूगाथायें, निर्गु- 


णिया सन्तोंकी वाणियाँ, कृष्णभक्त या रागानुगा भक्तिमार्गके साधकोंके पद, 
राम-मक्त या वेधी भक्तिमागंके उपासककोंकी कवितायें, सृफी-साधनासे पुष्ट 
मुसलमान कवियोंके तथा ऐहिकतापरक हिन्द कवियोंके रोमांस और रीति-काब्य | 
हम इन छदों घाराओंकी आलोचना अगर अलग अलग करें तो देखेंगे कि ये 
ऊहों घारायें अपम्रंश कविताका स्वाभाविक विकास है। कभी कभी यह शंका 
की गई है कि हिन्दी साहित्यका सर्वाधिक मोलिक ओर शक्तिशाली अंश अर्थात्‌ 
भक्ति-साहित्य मुसलमानी प्रभावकी प्रतिक्रिया है और कमी कभी यह भी बताने- 
का प्रयत्न किया गया है कि निगुणिया सन्‍्तोंकी जाति-पॉतिकी विरोधी प्रवृत्ति, 
अवतारवाद और मूति-पूजाके खण्डन करनेकी चेष्टामें " मुसलमानी जोश ? है । 
एकिसी किसीने तो कबीरदास आदिकी वाणियोंको ६ मुसलूमानी हथकंडे.” भी 
बताया है ! ये सभी बातें भ्रममूलक हैं। हम आगे चल कर देखेंगे कि निमुण- 
-मतवादी सन्तोंके केबल उम्र विचार ही मारतीय नहीं हैं, उनकी समस्त रीति 

नीति, साधना, वक्तन्य वस्तुके उपस्थापनकी प्रणाली, छन्‍्द और भाषा पुराने 
भारतीय आचार्योकी देन हैं। इसी तरह यद्यपि वेष्णव मत अचानक ही उत्तर 
भारतमें प्रबल रूप ग्रहण करता है पर सुरदास ओर ठुल्सीदात आदि वेष्णव 
कवियोंकी समूची कवितामे किसी प्रकारकी प्रतिक्रियाका भाव नहीं है । इस 
देखगे कि जिस समाजको ये भक्तगण छुधघारना चाहते थे उसमें विदेशी घर्मका 
कोई प्रभाव उन्होंने लक्ष्य भो नहीं किया था। परन्तु इन सबका यह अर्थ नहीं / 
“है कि मुसलमानी धर्मका कोई प्रमाव इस साहित्यपर नहीं पड़ा है। यह कहना 
अनुचित है | एक जीवित जातिके स्पश्में आने पर दूसरीपर उसका प्रमांव 


/ 


ऊ 


भारतीय चिन्ताका स्वाभाविक विकास प्‌ 


पड़ना स्वाभाविक है । भारतीय साहित्यके सुवर्ण-कालमें भी इस प्रकार विदेशी 
प्रभाव लक्ष्य किया जा सकता है । परन्तु जिस प्रकार कालिदासकी कार्वताओर्म 
यावनी या ग्रीक प्रभाव देख कर यह नहीं कहा जाता कि वह दुन्नेल जातिकी 
प्रतिक्रियात्मक मनोवृत्तिका निदशेक दे, उसी प्रकार हिन्दी साहित्यम भी यह 
प्रभाव 'प्रभाव'के रूपमें ही स्वीकार किया जाना चाहिए, प्रतिक्रियाके रूपमें नहीं | 


अन्न ध्यान देखिए तो हिन्दीमें दो प्रकारकी मिन्न मिन्न जातियोंकी दो चीजे 
अपभंशसे विकसित हुईं हैं | ( १ ) मश्चिमी अपभ्रंशसे राजस्व॒ुति, ऐहिकता- 
मूलक झुंगारी काब्य, नीतिविषयक फुटकल रचनारयें और छोकप्रचलित कथानक |: 
और (२ ) पूर्वी अपभ्रेशसे निगुनिया सन्तोंकी शास््रनिरपेक्ष उग्र विचारधारा, 
झाड़-फटकार, अक्खड़पना, सहज-झत्यकी साधना, योग-पद्धति और भक्ति- 
मूलक रचनायें । यह और भी लक्ष्य करनेकी बात है कि यद्यपि वेण्णव मत-बाद 
उत्तर-भारतमें दक्षिणकी ओरसे आया पर उसमें भावावेशमूलक साधना पूर्वी 
प्रदेशोंस आई । इस प्रकार हिन्दी साहित्यम दो भिन्न भिन्न जातिकी रचनायें दो 
भिन्न भिन्न मूलोंसे आई।यह वात पहले ही बताई जा चुकी है कि परिचमी प्रदेशोंमें 
बसे हुए, आर्य पूर्वी प्रदेशोंमें बसे हुए आरयेसे भिन्न प्रकृतिके हैं। भाषाशा स्त्रियोंने 
यह निरद्िचत रूपसे सिद्ध कर दिया है कि ये दो मिन्न भिन्न श्रेणीके लोग थे। 
यह भी च्यानमें रखनेकी बात है कि पूर्वी प्रदेशोर्म भारतीय इतिहासके आदि 
कालसे रूढियों ओर परम्पराओंकें विरुद्ध विद्रोह करनेवाले सन्त होते रहे हैं । 
वैदिक कमकाण्डके मृदुविरोधी जनक ओर याश्वल्क्य तथा उम्र विरोधी बुद्ध और 
महावीर आदि :जाय इन्हीं पूर्वी प्रदेशों उत्पन्न हुए थे। समग्र भारतीय 
साहित्यमें हिन्दी हे. कर रत, भाषा है जिसमें पदिचमी आरयोकी रूढि- 
प्रियता, कमनिष्ठाके सा4”ही साथ पूर्वी आयोकी भाव-प्रवणता, विद्रोही वृत्ति 
ओर प्रेम-निष्ठाका मणि-काञ्चन योग हुआ है | इस बातको ठीक ठीक न समझ 
सकनेके कारण ही केवल ऊपरी बातोंकी देखनेवाले आलोचक कभी इस भावकों 
मुसलमानी प्रभाव ओर उस भावको इंसाइयतका प्रभाव कह देते हैं। कभी कभी 
विचारवान्‌ पण्डित भी ऐसी ऊटठपरणग बातें कह जाते है जो नहीं कही जानी 
चाहिए, थीं। आगे हम इन घाराओंकी विशेष जॉन करनेका प्रयत्न करेंगे । 


डे 


सन्त-सत 


अपम्रंश साहित्यकी आलोचनासे यह बात स्पष्ट हो जञायगी कि चारण कवियों 

'की वीर-गाथायें पुरानी परम्पराके अनुसार ही थीं।इस विषयर्म कोई मत-भेद्‌ नहीं 
है। पर निगुणिया सन्तोंकी वाणीके विषयमें काफी श्रम फेछा हुआ है| यह तो 
“सभी स्वीकार करते हैं कि कभीरदास ही निर्मुण मतके आदि प्रतिष्ठाता थे | उनका 
' जन्म सुसलमान-वंशमें हुआ था, ऐसा प्रवाद है| कुछ लोगोंका कहना है कि 
उनका जन्म तो हिन्दू घरमें हुआ था पर छालन-पालन मुसलमान घरमें | जो हो, 
उनका मुसलमानी वातावरणमें बड़ा होना निश्चित है । यही कारण है कि उनकी 
स्वनाओंमें मुसलमानी भावकी साधनाकी गंध मिल जाती है। सही बात यह है 
कि कुछ नामों, शब्दों और खण्डन करनेके उद्देश्यसे डछिखत कुछ सिद्धान्तोंके 
अतिरिक्त मसलमानी प्रभाव कबीरमें नहींके ही बराबर है| यह स्मरण रखनेकी 
बात है कि योगियोंका एक बहुत बड़ा सम्प्रदाय अवध, काशी, मगध ओर 
बंगालमें फैला हुआ था। ये लोग ग्रहस्थ थे और इनका पेशा जुलाहे और 
छुनियेका था। इनमें जो साधु हुआ करते थे वे मिक्षावुत्तिपर निर्वाह करते थे । 
ब्राह्मण घर्ममें इनका कोई स्थान न था | मुसल्मानोंके आनेके बाद वे लोग धीरे 
श्र मुसलमान हो गये ओर आज भी हो रहे हैं।- कर 7 मुसलमान होनेपर 
भी ये अपनी साधघनाओंसे विरत नहीं हुए. | ना वीं शताब्दीमें अब्दुल 
रहमान नामक “ आर ? या जुछाहे कविने “ संदेशरासक ? नामक अपम्रेश- 
काव्य लिखा था| यह पुस्तक हाल ही जिनविजयजी द्वारा संपादित' होकर बंबईसे 


प्रकाशित हुई है॥ बंगालमें योगियोंके बहुतसे घम-पन्थ और पुराण मुसलहू्मानी : 


नामधघारी लोगोंके लिखे हुए पाये गये हैं । वहाँ योगी नामकी अल्ग जाति 
है जो प्रायः समाप्त होनेकी आ चुकी थी पर अब जत्र कि उसमें आत्म- 
चतनाका भाव उदय हुआ है वह अपनी हस्ती बचानेका प्रयत्न कर रही है। 
कबीर, दादू और जायसी ऐसे ही नाम-मात्रके मुखलमान थे जिनके परिवारम 
यगियोंकी साधना-पद्धति जीवित रूपमें वतमान थी। सन्‌ १९२१ की 


ग 


सनन्‍्त-मत , : शे१ 





मनुष्य-गणनाके अनुसार अकेले बंगालमें इन योगियोंकी संख्या ३६५११० थी। 
ये सारे बंगालमें फैले हुए. हैँ और कपड़ा बुननेका काम करते हैं। हिन्दू 
समाजमें उनका स्थान क्या है यह इस एक बराततसे अनुमान किय्रा जा सकता 
है कि १९२१ ६० की मनुष्य-गणनाके समय जब्र एक जोगी परिवारंन अपनेको 
स्थानीय प्रचलनके अनुसार ' जुगी ? न लिखाकर ' योगी? तथा अपनी ख्नियोंके 
सामके सामने “ देवी ? लगाना चाहा था तो गणनालिेखक ब्राह्मणने कहा था कि 

- अपना हाथ कटा देना अच्छा समझँगा परन्तु 'जुगी? को योगी ? नहीं लिखूँगा 
ओर न इनकी त्लियोंको ' देवी ” लिख सकूँगा | अब इन जोगियोंकी दृढ़ संगठित 
समा ह जो जोगियोंके सम्बन्ध अच्छी जानकारी संग्रह कर रही है । ये लोग 
अपमेंको योगी ब्राह्मण प्षण मी कहने लगे हैं। इसी प्रकारकी जोगी जातियों विद्वारमें 
भी पाई जाती हैं और युक्त प्रान्तमें भी किसी जमानेमें थीं। कबीर, और 
दादूका इन्हीं जातियोंमेंसे प्रादुभव हुआ था। इस बातकी ठीक ठीक हृदयंगम 
न कर सकनेवाले पण्डित कहा करते हैं कि कबीर या दादू सुने-सुनाये ज्ञानकी 
अटपटी वाणियों गाया करते थे। ह 


यदि कबीर आदि निर्मुणमतवादी सनन्‍्तोंकी वाणियोंकी बाहरी रूपेरेलापर 
विचार किया जाय तो मारदेम होगा कि यह सम्पूर्णतः भारतीय है और बौद्ध धर्मके 
अन्तिम सिद्धों ओर नाथपँंथी योगियोंके पदादिस उसका सीधा संत्रंध है। वे ही 
यद, वे ही राग-रागिनियाँ, वे ही दोहे, वें ही चोपाइयों: कबीर आदिन व्यत्रह्मरकी 
हूँ जो उक्त मतंके माननेवाले उनके पूर्ववर्ता सन्‍्तोंने की थीं। क्‍या भाव, क्या 
भाषा,, क्या अल्झ्ढलार, क्या छन्द, कया पारिभाषिक शब्द सर्वत्र वे ही कबीर- 
दासके मागद्शक हैं। कभीरकी ही भाँति यें साधक नाना मतोंका खण्डन 
“करते थे, सहज ओर झत्यंम समाधि छंगानेकी कहते थे, दोहोंमेँ गुरके ऊपर 
भक्ति करनेक्रा उपदेश देते थे। इन दोहोंम गुरको बुद्धे भी बढ़ा बताया गया 
है ओर ऐसे भाव कबरीरमें भी बड़ी आसानीसे मिरू सकते हैं. जहाँ गुरुको 
गोविन्दके समान ही बताया गया है। 'सद्गुरु! शब्द सहजयानियों, वज्यानियों, 
'तांनिकों, ल्ाथपंथियोंमें समान सावसे समादत है। , 


 बहुतसे छोगोंकी, कत्रीरदासके जाति-पौतिविरोधी विचारोंको देस्खकर यह 
घारणा होती. है कि कमसे कम यह बात कब्रीरदासमें मुसलमानी प्रभावके कारण 


आई है-। किसी किसी पौडितको,तो यह शंका. भी हुई हे कि ये बातें मुसल्मान्ी 


३५ 4 हिन्दी साहित्यकी भूमिका 


धर्मके प्रचारके हथरंडे हैं ओर कुछ छोग मुसलमानी आदर्शके प्रति कवीरदासकी 
गहरी निष्ठाका प्रमाण इन्हीं बातोंम बताते हैं | यह युक्तियाँ कुछ जँचती-सी 
नहीं जान पड़ती | जाति-वर्णक भेदसे जर्जरीभूत इस देशर्म जो कोई भी 
महासाधक आया है उतते यह प्रथा खठ्की है | ऐसे बहुतसे प्राचीन ग्रंथ हैं 
जिनमें जाति-भदको उड़ा देनेपर जोर दिया गया है | पर संस्क्ृतकी पुस्तकें 
साधारणतः ऊँची जातियोंके लोगों द्वारा लिखी गईं होती हैं जिनमें लेखक 
केवल तटस्थ विचारकी भाँति रहता है | स्वयं नीचे कहे जानेवाले वंश 
' उत्पन्न नहीं होनेके कारण उनमें भ्रक्त-भोगीकी उग्रता और तीत्रता नहीं होती । 
सहजयान ओर नाथपंथके अधिकांश साधक तथा-कथित नीच जांतियोंमें 
उत्पन्न हुए थे, अतः उन्होंने इस अकारण नीच बनानवाली प्रथाको 
दार्शनिककी तटस्थताके साथ नहीं देखा | कबीरदास आंदिके विषयमें भी 
यही बात ठीक है| फिर मी उच्चवर्णके छोगोंने सदा तटस्थताका ही अवलम्बन 
नहीं किया | कभी कभी उन्होंने भी उग्रतम आक्रमण किया हैं। अश्वघोष 
( कालिदासके भी पूर्ववर्ती) कविकी लिखी हुई वज््सूची एक ऐसी ही 
पुस्तक है | तबसे निरन्तर महायानः मतके साधक-गण इस अ्थाके विरुद्ध 
- प्रचार करते रहे हैं ।( सरोरुहपाद ( सरहपा ) नामक सहजयानी 
/ सिद्ध जाति-ब्यवस्थाके भयंकर विरोधी थे । वे कहते -हैं---/ ब्राह्मण 
* ब्रह्माके मुखसे उत्पन्न हुए थे; जब्न हुए थे तब हुए थे | इस समय तो वे भी 
: दूसरे लोग जिस प्रकार पेदा होते हैं वेसे ही पेदा होते हैं | तो फिर ब्राह्मणत्व 
. रहा कहाँ ! यदि कहो कि संस्कारसे ब्राह्मण होता है तो चाण्डालको भी संस्कार 
. दो, वह भी ब्राह्मण हो जाय; यदि कह्दो कि वेद पढ़नेसे कोई ब्राह्मण होता है 
' तो क्यों नहीं चाण्डालोंको भी वेद पढ़ाकर ब्राह्मण हो जान देते १ सच पूछो तो 
' शृद्र भी तो ब्याकरणादि पढ़ते हैं ओर इन ब्याकरणादिम भी तो वेदके शब्द हैं, 
फिर झूद्रोंका भी तो वेद पढ़ना हो ही गया | और यदि आगमें थी देनेंसे मुक्ति 
होती हो तो सबको क्‍यों नहीं देने देते ताकि सब्र मुक्त हो जाये ? होम करनेसे 
मुक्ति होती हो या नहीं, घुआँ छगनेसे आँखोंको कष्ट जरूर होता,है। ब्राह्मण 
ध्रह्मशान ब्रह्मशान! चिल्लाया करते हैं। अब्बल तो उनके अथव वेदकी सत्ता ही नहीं 
है, फिर ओर तीन -वेदोंके पाठ भी सिद्ध नहीं, इसलिए वेंदका तो कोई प्रामाण्य 
ही नहीं-है | वेद तो परमार्थ नहीं हैं; वह तो झूल्यकी शिक्षा नहीं देता, वह तो एक 
.. ब्यथकी बकवास है |” इसी प्रकार शिवोपासकश्योगियोंके सम्बन्धमें सरोरुह वज्न 
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: खूब प्रचलित थीं | बंगालमें मुसलमान नामधारी योगियांकी लिखी हुई पोयि- 
योमें ऐसी उल्टबॉसियोंकी भरमार हुआ करती है ]-तत्त्‌ तत्‌ सम्प्रदायवाले इन 
उलटबॉसियोंका अर्थ भी कर लिया करते थे। सहजयानियोंमें इस प्रकारकी 
भाषाका नाम सन्ध्या भाषा? प्रचलित थार ].म० म० हरप्रसाद शाख्रीके मतसे 
सन्ध्या भाषाका मतलब ऐसी भाषासे है जिसका कुछ अंश समझमें आय और 
कुछ अस्पष्ट दिखे पर शानके दीपकसे जिसका सब कुछ स्पष्ट हो जाय । इस 
ब्याख्यामें सन्ध्या शब्दका अथ सौंझ मान लिया गया है और यह भाषा भन्ध- 
कार और प्रकाशके बीचकी सन्ध्याकी माति ही कुछ स्पष्ट और कुछ अस्पष्ट बताई 
आई है। परंतु ऐसे बहुतसे विद्वान्‌ हैं जो उक्त भाषाका यह अथ॑ नहीं स्वीकार 
- करना चाइत्ते। एक पंडितेन अनुमान भिड़ाया है कि इस शब्दका अथ संधि-देशकी 
. भाषा है। संघि-देश भी इस पंडितकी अनुमितिके अनुसार; वह प्रदेश है जहाँ 
: बिहारकी पूर्वी सीमा ओर वंगालकी पश्चिम सीमा मिलती है। यह अनुमान स्पष्ट 
ही बेबुनियाद है क्योंकि इसमें मान लिया गया. है कि बिहार और बंगालके 
आधुनिक विभाग सदासे इसी भौति चले आ रहे हैं । म० म० प० विघुशेखर 
-भद्याचार्य महाशयका मत है कि यह शब्द मूलतः सन्धा? भाषा है ओर इसका अर्थ 
: अभि संघिसहित या अमिप्राययुक्त भाषा है। आप  सन्धा ? शब्दको संस्कृत संघाय 
( >अभिप्रेत ) का अपभश्रष्ट. रूप मानते हैं। बोद्धशात्रके किसी किसी वचन- 
एपविशेषने आगे चलकर सहजयान ओर वज्र्यानरम यह रूप ग्रहण किया है | 


+ इप्त भाषाकी एक उल्टवोसीका उदाहरण ढेण्डणपादकी रचनासे दिया जा रहा है --- 
ट्क्त मोर घन ना हि पढ़वेधी (ठकूत मोर घर नाएहिं पढ़ोसी ) 
हष्डीति भात नांहि नित आवेशी॥ ( हाड़ीमें भात नांहिं नित आवेशी / 
बेंग संसार बर्डाहिक जाआ । ( बिना अग- संसार बढ़ा जाय.) 
दुहिरू-ठुधु कि बेण्टे घामाय १ ( दुह्व दूध कि बट समाय ) 
बकूद बिआएर गबिया बसे । ( बेर बियांया गेया बेस ) 
पिय दुहिए ८ तिना साँस १ ( पीठमें दुह्ा इतनी साँस ) 

_. जो से बुधी से नि बुधी ( जो सो बुद्धि धन्य! बुद्धि ) 

जो से चोर सोइ साथी ( जो से चोर सोइ साथ ) 
: निते निते पियार| सिंहे घम जुक्य १ (नि नितं स्थार सिंहसों जूके) 
देण्डणपाएर गीत बिरके वूक्कय १ ( ढेण्ठणपादका. गीत: बिरेर वूस्े ) 


 सन्त-मत 


असलमें, जैसा कि भद्दाचाय महाशयने सिद्ध कर दिया है, वेदों और उपनिष- 
दोंमेंसे भी ऐसे उदाहरण खोजकर निकाले जा सकते हैं जब कि सन्धाभाषा 
' जैसी भाषाके प्रयोग मिल जाया करते हैं। परन्तु बोद्ध धर्मकी अन्तिम यामाके 
समय यह शब्द अत्यधिक प्रचलित हो गया था ओर जनसाधारणपर इसका 
अ्रभाव सी बहुत अधिक था । यही कारण है कि उस युगके सभी कवि किसी 
न किसी रूपमें इन विरोधाभासमूलक उल्टप्रॉसियोंकी रचना करते रहे । 
 श्रीराहुल सांकृत्यायनने यह पहले ही कहा दे कि सन्‍त कवियोंकी उल्टवॉसियों- 
पर सिद्धोंका प्रभाव है। एक अन्य विद्वानका कहना है कि सहजयानियोंकी 
संधा भाषा और सनन्‍्तोंकी उल्टर्वोतियोम) बढ़ा अन्तर है। सनन्‍्तोंका उद्देश्य 
विरोधाभासको -अप्रकृत करके उसके अन्तर्निह्ठित महान्‌ अर्थकों प्रकृत बनाना 
है, पर सिद्धोंका ऐसा नहीं है । इसीलिए, सिद्धोंकी वाणियाँ, उक्त विद्वानके 
मतसे बादमें चलकर विकृत अथ उत्पन्न करनेका कारण हुई | मुझे इस भेदारोपमें 
कोई विशेषता नहीं दिखती । असल सहजयान ओर वज़यानमें कुप्रवृत्तियोंका 
. अवेश इसलिए नहीं हुआ कि संघाभाषामें उनकी वाणियोँ कही गईं थीं। 
अद्दय वज्रकी टीकासे साफ जान पड़ता है कि इन सिद्धोंका उद्देश्य भी वही था 
जो सन्‍्तोंका था | काह्भेद, ब्यक्ति-भेद और अवस्था-मेदके कारण जो भेद 
स्वाभाविक हैं वही भद्‌ इन दोनोंभें हैं | सूरदासके दृष्टकूठोंके विषयर्म भी यही 
चात ठीक है | वह भी एक तरहके संधावचन या उलटबबोसी है। बहुत संभव 
है कि कबीरदास आदिकी पुस्तकोमें जो ऐसी रचनायें मिलती हैं वे पूर्वबर्तो 
साधको ओर भक्तोंकी रचनायें ही हों और बादमें इन कवियोंके नामसे चछ 
'यड़ी हों । वस्तुतः यह बात केवछ अनुमान या अटकल नहीं .है | कब्रीरदातके - 
नामपर यह उल्टत्रॉंसी बहुत अधिक प्रचलित है--“ कब्ीरदासकी उल्टी 
नी | बरसे कंत्र७ठ - भीजे पानी ॥ ? स्व० डा० पीतांबरंदत बड़ेथ्वॉलने 
ग्रयांग से  गोरख-बानी ” नामक जो संग्रह प्रकाशित कराया है उसमें 
गोरखनाथके नामपर यही उलट बॉँसी इस प्रकार मिलती है--“ नाथ बोले 
अमृत , वाणी । बरिद्रेंगी कंतरली भीजेगा पांणी ॥2? ( प्ृू० १४१ )। इस 
प्रकारके अनेक उदाहरण दिखाये जा सकते हैं॥ 
इसी. प्रकार पण्डितमण्डली जिन बातोंके लिए, कत्रीरदासको घमंडी समझती 
- है वे भी किसी न किसी रूपमें प्राचीनतर आचार्योंसे परम्परया प्रात्त हुई थीं 
ब्योर बहुत-सी बादमें शिष्योने-कबीर आदिके नामपर चला. दी. हैं। मध्ययुगके 
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भक्तोंके ऐसे अनेक पद मिलते हैं जो कई सन्तोंके नामसे प्रचलित हैं। जो पद 
कबीरके नामसे चल रहा है वही दादुके नामंस, फिर वही रैदास या अन्य किसी 
साधकके नामते भी । ऐसे पदोंके विषयमें समझना चाहिए कि ये पद पूर्ववर्ती 
साधकोंके अनुभव हैं जिन्हें परवर्ती साधक या साधकोंने भी स्वीकार कर लिया 
है । ये भक्त कविता करनेके लिए. पद नहीं लिखा करते थे इसीलिए इनमें उस 
प्रकारकी सावधानीका अभाव है जो कवि अपनी रचनाके अभिनव चमत्कार 
प्रद्शनके लिए अत्यावश्यक समझता है | कत्रीरदासकी यह साखी सहजमतके . 
आचाय॑ंकी याद दिला देती है--- | 
जिंहि बन सीह संचेरे, पंखि उड़े नहिं जाय 
* रेने दिवसका गम नहीं, तहँ कदीर रहा को काइ ॥ 
सरहपादकी साक्षी है-- 
जेहि मन एवन न संचरइ, रवि शशि नाह पवेश ! 
तहि बढ चित्त विशाम करु, सरुहे कहिअ उमेश ॥ 
* असलमें साखी ( साक्षी ) का मतलब दही यह है कि पूर्वतर साधकोंकी बात- 
पर कबीरदास अपनी साक्षी या गवाही दे रहे हैं। अर्थात्‌ इस सत्यका अनुभव 
वे भी कर चुके हैं। जो लोग कबीरदांसको साधक न समझकर केवल कंकि 
समझना चाहते हैं वे प्रायः कुछ ऐसी उल्टी सीधी बात कर जते हैं जो 
उनके पाण्डित्यके लिए शोमाजनक नहीं होती | कमी कमी हद्ास्यास्पद भावसे 
कबीरदासको शास्त्रश्ञानहीन, सुनी सुनाई बातोंका गढ़नेवाला आदि कह दिया 
जाता है, मानो उस युममें जुछाहे, मोची, धुनिये और अन्यान्य नीची कही 
- जनिवाली जातियोंके लिएं. शासत्र और वेदका दरवाजा खुला था और कभीरदास 
'आदिने जान बूझकर उनकी अवहेलना की थी ! सच पूछा जाय तो शासत्रश्ञान, 
तत््वज्ञानके मार्गम सब समय सहायक दी नहीं होता और कमी कमी तो उस 
युगंकी तथोक्त नीच जातियोंमेंसे आये हुए. महापुरुषोंका शात्नीय तर्कजालफे 
मुक्त होना अयस्कर जान पड़ता है। इन संस्कारोंसे वंचित रहनेके कारण ही के 
सब जगदहसे सहज सत्यको सहज हँ ले सकते थे | वे रूढ़ियों और मिथ्या 
विश्वासके शिकार नहीं हुए। वें उस वे मतल्बकी निजल-बुद्धिके भी 
शिकार नहीं हुए जो दूसरोंकी लिखी हुईं बातको तोड़ मरोड़कर कहनेमें दूसरोंते 
अहण करनेके मदादोषसे अपनेको मुक्त समझती है | उनमें अहण करनेकी 
 भीशझक्ति थी, और करानेकी मी शक्ति थी इसी लिएं वे महान्‌ ये। न्‍ 
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* कबीरदास आदि साधकोंने नाथपंथिंयों ओर सहजयानियोंके ब्रहुतसे शब्द 
पद और दोहे ज्योंके त्यों स्वीकार कर: लिये थे # | इनमें यत्र तन्न नाम मानके 
परिवतेन भी हैँ। इस प्रकार यह वात स्पष्ट है कि कत्रीर, .आदिने अनेक बातें * - 
यूवेवर्ती साधकोंस ग्रहण की थीं, फिर भी कवीरकी साधना वह्दी नहीं थी जो इन - 
योगियों या सहजयानियोंकी थी | कबीर आदिने योगियों ओर सहजयानिंयोंके , 
पारिभाषिक शब्दोंकी अपने दँगपर न्याख्या की । जित प्रकार वेष्णव शात्नोंसे . 
गहीत होकर भी उनके राम ' दशरथ-सुत ? नहीं थे, ठीक उसी प्रकार उनका 
सहज शून्य, पद्चक्र, समाधि, इडा, पिंगला आदि भी सहजयानेयों और 
योगियोंके इन्हीं शब्दोंसे मिन्न अर्थ रखते थे । इतना ही नहीं सूफियोंकी साधनासे 
अहीत शब्दोंकी भी उन्होंने अपने ढंगपर व्याख्या की थी। क्योंकि वे किसी 
शास््राविशेष या सम्प्रदाय विशेषज्े संस्कारोंसे जकड़े हुए; नहीं थे ओर जैसा कि . 
दादूने कद्दा है, कबीरदासने निर्गुण ब्रह्मकी समाधिके विषयमें मुसलमानोंका रास्ता 
छोड़ दिया था और हिन्दुओं।कें कर्मकछापसे मी अलग हो गये थे>८| वे सहज दी 

+# अध्यापक क्षितिमोहन महाशयने -नाथ-योगियोंमें प्रचलित तथा दादू.*दयालक॑ 
संग्रहोंमें प्राप्त ऐसे कुछ पदोंको संग्रह किया हे । यथा 
नाथयेगियेंके पद--उख्या सारन्‌ बेठ्या सारन्‌ जागत सूता। 
तिन बने बिछाइना जार कोइ जाबिरे पूता॥ (7 
ादूका पद--उख्या सए बैठ दिचएं संसारं जाएंत! सता! ९: 
तीन काक तत जा विड॒र्न कहाँ जाइगा पुतुते  +« 
चओगियोंका ( मायाका वाय )--उम्या मारुम बेठ्या मारुम मारुम जागा सता | 
तीन घोम काम जार विछाइम कोइ जाबि रे पतां॥ 
दादुका ( माया वाक्य )--उय्या मारूं बेख्या सारू मार जागत सुता |. - 
तीन मदन मगजकू पसाझू कहां जायग पुता ७..| 
ओणियोंका (गेरखनाथका उत्तर)---उठयथा खंडुम बैठ्या खंडुम खंडुम जागत सता ६ 
... - तीन भुबने खेलुम आरूग तथयतो अवधुताए 
दादूका एद--ऊमा खेड़ूँ बैठ खंड, खंडूँ जागत सूता 
तीन भुबनते मिन है खेकू तो गोरेछ अवधूता ७५ 
धनिर्भुण जक्ककी कियो समाध् १ तब ही, चंके कबीरासाधु- 
लुर्ककी राह खोज सब छोड़ी:॥ हिन्दूके करेंनीते.पुनि न्‍्यूरी ७--दादू 


पु 


ड्े८ हिन्दी साहित्यकी भूमिकरों: 





उस स्थानपर विश्राम कर सकते थे जो. संप्रदायोंसे अतीत है, जहाँ अल्लाह ' 
आर रामकी गम नहीं | वे साधनाकी सहज भावसे देखना चाहते थे। वे नहीं 
चाहते थे कि प्रतिदिनके जीवनके साथ चरम साधनाका कहीं भी विरोध हो। 
दौनिक जीवन और शाश्वत साधनाका यह जो अविरोध भाव है वही कबीरका 
सहज पंथ” है। उनके युगमें यह शब्द बहुत प्रचलित था। जैसे आजकल 'संस्कृति 

शब्द बहुल प्रचारके कारण कुछ सस्ता हो गया है वैसे ही उन दिनों * सहज ” 
शब्द भी सस्ता हो गया था। लोग गली कूचे 'सहज-तहज” कहते फिरते थे । 
इस शब्दकी च्याख्या भी निरुचय ही नाना मौतिसे की जाती रही होगी ॥ 
कबीरदास इससे चिढ़कर एक जगह कंहते हैं कि 'सहज-सहज? तो सभी कहते! 
हैं पर सहजकों पहचाना किसीने नहीं । सहज उसीको कह सकते हैं जो सहज 
ही विषयका त्याग कर सके ।? इसके लिए घर-बार छोड़नेकी जरूरत नहीं ॥ 
सम्प्रदायप्रथित बह्याण्डम्बरकी भी कोई आवश्यकता नहीं। और जैसा कि प्रसिद्ध 
साधक रज्जबन कहा है, योगमें भी भोग रह सकता है ओर भोगमें भी योग हो 
सकता है ! वैरागी भी डूब सकते हैं और गुहस्थ भी तर सकते हैं। इस प्रकार 
यह सहज पंथ “ सहजयान ? नामक संप्रदाय विशेषते एकदम भिन्न है। इसी : 
तरह जब कभीर शून्य! शब्दका ब्यवद्ार करते हैं तो “ कुछ नहीं ? के अर्थ: 
कभी नहीं करते । मछा जो कुछ नहीं है उसका नाम ही क्‍या हो सकता है ! 
उस ' कुछ नाहीं ? का जो कुछ भी नाम दिया जायगा वह, दादू दयालने ठीकः 
ही कहा है, कि झठ होनेको बाध्य है 


;” ९ सूर नर झुनिजन आओडिया, ए सब उरती तीर १ 
अछह रामकी गम नहीं, तहं घंर किया कबीर ॥ 
४ २ सहज सहज सब ही कहे, सहज न चीन्हे कोइ 
“ जिन सहझें बिषयां तजी, सहज कहीजे सोइ || 
५“₹ एक जोगमे मोग है, एक मोगमें जोग ॥ 
इक बर्डाह देरागभ, इक तराह सो गृही कोगग 
४ कुछ नाहींका नाव कया, जे। घरिये से| झूठ १ 
और 2) 
कुछ नाहींका नांव घरि, मरमा सब संसार । : 
साँच भूठ समझे नहीं, ना कुछ किया विचार 0--दाहू 


सनन्‍्तःमंत . . ॥+ । ्, . 

यह शूत्य-शब्द बहुत मनोरंजक है। बोद्ध महायान दार्शनिकोंकी दो शाखार्ये - 
हैं। एक मानती है कि संसारमें सब कुछ झून्य हे, किसीकी भी सत्ता नहीं ओर 
दूसरी शाखावाले मानते हैं कि जगत्‌के सभी पदाथ बाह्यतः असत्‌ हैं पर चितके 
निकट सभी सत्‌ हैं। एकको शत्व-वाद कहते हैं ओर दूसरीको विशान-बाद | 
नागार्जनने झून्यकी न्याख्या करते हुए! कहा है कि इसे झून्य भी नहीं कह सकते, 
अश्यून्य भी नहीं कह सकते और दोनों (शून्य और अश्यन्य ) भी नहीं कह 
सकते। फिर यह भी नहीं कह सकते कि वह झनल्य भी नहीं है और अश्यत्य भी: 
नहीं है | इसी भावकी प्रशप्तिके लिए झूत्यताका व्यवहार होता है--- | 

। शून्यमिति न वृकृव्यम्‌ अशुन्यमिति वा मंवेत्‌ 
उमये नोमंये चेति, प्रश्॒प्यर्थ तु कथ्यत ॥ 


इस प्रकार यह सिद्धान्त बहुत कुछ अनिर्वचनीयता-वादका रूप ग्रहण कर , 
लेता है। महायान मतकी प्रश्ञापारमिताओंकी थका देनेवाली पुनरुक्तियोंमें बार- 
बार यही दुद्दराया गया है. कि वह यह भी नहीं है, वह भी नहीं है #। यह 
झून्यवाद्‌ इतना अचलित हुआ कि उस युगके सभी साधक इस झन्यका प्रयोग! 
करने लगे सबने अपने अपने मतानुकूल अंर्थ किये | योगियोंके घटचकरके सबसे 
ऊपरी संक्रकों शूत्य-चक्र था सहस्तदलू पद्म कद्दते हैं। इस प्रकार योगियोने भी. 
झून्यकी ही परम लक्ष्य माना है पर उसका अथे बंदल कर | कब्ीरदास आदि. 
निगुण मतके साधकोंने भी इस शंब्दंका ब्येवद्दार अपने अपने दंगपर किया है। . 
अध्यापक क्षितिमोहन सेनने .दादूकी अनेकानेक वाणियोंकी जाँच करंनेके बांद 
देखा है. कि दादूंका झूत्य कुछ नहीं? तो है ही नहीं, अधिकन्त॒, वह “पूर्ण सरो- 

वर! “आत्मा-सरोवर ? ओर ' हरि-सरोवर ? है। दादूके टीकाकारोंने कहीं झन्ये 
शब्दका अर्थ शान्त निर्वाण पंद किया. है और कहीं लूय छीन समाधिकी अवस्था |. 
इस विषयेम तो कोई रन्देह ही नहीं कि शांस्ज्ञानसे वंचित होने पर मी इंसः. 
श्रेणीके साधक बहुश्रुतं थे | इस बहश्रुतताके कारण वे अनायास ही अनुमव- 
सम्मत्‌ सत्यको संग्रह कर सकते थे। इसी लिए उनेका मत न तो किसी आचार्य 
विशेषके मतका हु-ब-हू उल्था है और न वेसिर-पैरकी बातोंकी बेमेल खिचड़ी । . 
सभी विषयोंमे, उनका आस्मोपलब्ध मत है । वेदान्तियोंके निर्मुण ब्रह्म उनके 
उपास्य नहीं हैं क्‍योंकि उन्होंने .एकाधिक बार उसमें गुणका आरोप किया है १ 
-7* देखिप, परिशिष्ट: बोद्ध सादित्य । 23:26 


'8० . है हिन्दी सादित्यकी भूमिका 


अमपर इन सन्तोंने-इतना अधिक जोर दिया है कि मंक्तके बिना मगवानको भी 
अपूर्ण बताया है| यह भावना केवल ज्ञानगम्य ब्रह्मको आश्रय करके नहीं चल 
सकती | मक्तरूपी प्रियाकें लिए भगवानरूपी -प्रियके सदा ब्याकुल रहनेकी 
कल्पना निगुण और निरासक्त ब्रह्मको आश्रय करके नहीं चल सकती , प्रेमके:इस 
रूपके लिए. एक संसकत ओर ब्यक्तिगत मगवानकी पूर्व कल्पना. नितान्त आव- - 
इयक- है । यदि इन्हें विश्वुद्ध ज्ञानमार्गी मान लिया जायगा-तो उक्त बात अबोध्य 
हो जायगी | जिन पांडितोंने इन संतोंको ज्ञानाश्यी कहा है वे सचमुच ' इस 
चक्करमे पढ़ गये हैं ओर तात्तिक दृष्टिसि विचार करने जाकर यह कहनेको बाध्य 
“हुए हैं कि “न तो हम इन्हें पूरे अद्वेतवादी कह सकते हैं ओर न एकेश्वरवादी ? 
| (-पं० रामचंद्र शुक्ल )। परन्तु इसका यह अथे नहीं कि ये साधक अपने 
विचारों में स्पष्ट नहीं थे | इनकी ग्रेम-छाघना साधारणतः निम्नलिखित आका- 
रोंमें प्रकट हुई है-- ! 
(१ ) भगवानको अन्तरमें ही रखना चाहिए, बाहर प्रदर्शन करनेपर वंहः 
दिखानेकी चीज हो जाता है। ( २) इस रसको जिसने पांया है वही जला है। 
(३ ) इस प्रेम-लीलार्म भक्तके समान ही भगवान्‌ भी उत्छुक हैं। (४ 5जिसने ह 
अमके क्षेत्रमें सगवानका योग पाया है वही वास्तवमें योगी है। (५ ) इस 
प्रेमंकी ज्वालाम जल कर ही मगवानने अनाहइत संगीतकी तरह इस सुंदर सष्टिकी 
रचनां की है । ( ६ ) पवन, जल, आकाश, धरती, सूर्य चंद्र ये समी भगन 
चानूके प्रेमके रूप हैं | इत्यादि । 
प्रेमके इस असीम आनंदको प्रकट करनेके लिए इन साघधकोंम एक पारि 
आषिक शब्द प्रचलित है-सबद या शब्द | यह शब्द भी बहुत पुराना हैओर . 
जाना मतोंमें नाना रूप ग्रहण कर चुका है | निर्मुणिया सन्तोंके मतसे यह सारा, 
विश्व 'सबद ? में बँधा है ।(सबदंके इस अनादि संगीतकी तानको “सुरति” और 
तांल और लूयको 'निरति? कहते हैं। सुरंति ओर निरति मिल कर ही सबको 
पूर्ण करतें हैं| सुर असीम है, तोल वसीम । तालसे वध कर॑ ही. सुर रूपपरिग्रह 
कंरता है, नहीं .तो हम उसे अनुमव नहीं कर सकते। असीम पंरमात्मा भी 
सुरति निरतिके सुरःतांलमें बंध कर अपनेकी प्रकंट करता है. । जहाँ कहीं, आवि-.. 
भाव हैं रूपकी आभिन्यक्ति है वहीं सीमा और अंसीमको योग है ।-गंति असीम 
है पर जब वहं दृत्य' आदिको रूप घारण करती हैं तबं , समझना चोहिए कि 
_ उसका योग पद्संचार आदिकी सीमाके सार्थ ' हुआ है ईंसी-लिंए यह सार 


संन्त-मत .... 


| 
रूपात्मक जगत्‌ सीमा और असीमके योगसे बना द। इंसी योगके लिए यह 
विराट आयोजन चल रहा है। कहना नहीं होगा कर शब्द ? का यह अर्थ 
जो इन साधकोंने स्वीकार किया है, योगियोंके “ नाद ? से एकदम भिन्न ने 
दोते हुए भी हू-ब-हू वही नहीं हे 


सीमा ओर असीमके इस प्रेममय इन्द्रसे ही इस श्रेणीके भक्तोंका काब्य एक 
अभिनव माघुयय और सौन्दर्यते समृद्ध हो गया दे । उसमें ठीक रूपकी उपासना 
भी नहीं है ओर नीरस निगुण-निराकारका ध्यान भी नहीं है । भगवानके साथ 
उत्तका एक भक्तिगत योग है जो न तो कभी भगवानकी असीमताको खंबे 
करता है ओर न अपनी ससीमताका निरादर करता है| यह प्रेम संभव ही इत् 
लिए हो सका है कि सीमा अतीमको ओर असीम सीमाको पानेके लिए ब्याकुछ 
है !/इस ब्याकुल्ताक्षी पीड़ासे इस साधनाका साहित्य संसारका बेजोड़ ओर! 
अद्वितीय साहित्य वन सका है किसी सम्प्रदाय विशेषके संस्कारोंसे समाच्छन्न 
न होनेके कारण यह सहज ही सारे संतारकी सम्पत्ति चन सकता है । 


स्रभावतः ही यह प्रश्न होता है कि कया फ़िर आत्मा अंसीममें मिलकर लीन 
हो.जायगा और-सब्र कुछ समाप्त हो जायगा १ शानमार्गियोंको तो यही कहना है 
कि यह आत्मा शान:प्राप्तिके बाद अविद्याके जालसे छुटकारा पाकर अद्वेत सत्तामें 
लीन हो जायगा । पर ये साधक ठीक ऐसी ही बात नहीं कहते, जानकी अपेक्षा 
प्रेमकी प्रासिपर अधिक जोर देते हैं | इन सन्तोंमं एक पारिभाषिक शब्द लो? 
प्रचलित है, जो साधारणत:.  रूय !.शब्दसे सम्बद्ध समझा: जाता है | पर इनके 
द्वारा ब्यवह्यत-किसी शब्दको शासत्रते या दर्शनविशेषके पारिभाषिक-शब्दके साथ 
शक करके देखनेमे.पद्‌ पद पर गलतफहमी होनेका .अन्देशा :रहता : है । इनके 
शब्दोंका अथ इनके प्रयोगसे ही स्पष्ट'होत है । 'छो”? असलमे प्रेमका ही वाचक 
शब्द है.। सगवानके साथ भक्तका-जब् छो लगता है-तो वह. उसके अखण्डा- 
नदेसन्दोह रूपमें लीन नहीं हो जाता है बल्कि, जैसा कि कबीर/ क़ददते.हैं,,.कैंबल 
कुअँमे समरस परीचे बारंबार ॥2 वहाँ उसकी सत्ता रहती है और: -प्रेमके योगमें 
ही. वह संसारकी अंमिनव आनंद प्रात कंरता:है । वह प्रेम योगसे युक्त;मगवानके 
साथ अपनी सीमित सत्तामें रहते-हुएः भी, सहज ही विश्वरसका आनंद उपभोग 
कर सकता है। इस प्रकोरें! सुरंति:-तानेंः यो शारंबत ' संगीतमें पूर्ण होकर छो 
लगाया हुआ भक्त फ़िरःमी प्रेंमेका प्यीसा: होता है ।.ओर जैसा? कि दादूने कहा 
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है, यदि वह जगद्गुरुकी अनन्त सत्तामें लो छगा सके तो सहज ही अमिनव-. 
लीलाका रसास्वाद कर सके+ [इस प्रकारलो'का अथ्थ है चित्तवृतियोंको अन्यन्से 
हटा कर एक अनन्त प्रेममथ भगवत्सत्तामें युक्त करना जहाँसे भक्त सदा 
अपना अमिलषित प्रेम-रस पान करता रहे यह वही अवस्था है जिसे भागवत 
गण शम-बुद्धिमूलक समाधि कहते हैं और जिसकी चर्चा आगे की गई है। 


इस प्रकारके प्रेममें छके हुए ये सन्‍त कभी प्रेमको शराब बताते हैँ और उस 
मदसे मस्त बने रहनेकी वात करते हैं | इस प्रकारके कथनोंको भी सुफ्री साध- , 
नाका अभाव सिद्ध करनेकी चेष्टा की गई है। कबीरदास आदि सत्संगी जीव थे 
ओऔर अनेक बड़े बड़े सुफी साधकोंसे उनकी प्रत्यक्ष घनिष्ठता थी | ऐसी अवस्थामे 
यह तो नहीं कहा जा सकता कि इस प्रकारकी बातोंमें सूफ़ी मतका प्रभाव . 
नहीं ही है | ऐसा प्रमाव होना असंभव नहीं है । पर कबीरदासके पदोंके साथ 
जन्न उनके पूर्ववर्ती सिद्धोंके पदोंकी तुलना की जाती है तब इस जातिके पदोंमे 
आइचर्यजनक साम्य दिखाई देता हैं। असल बात तो यह है कि सहजयानमें , 
भदियाका प्रचलन भी खूब हो चुका था। सिद्ध लोग भी एक प्रकारकी 
मदिराकी चर्चा करते हैं जिसका स्वर हू-बन्‍्हू कबीर जैसा होता है। यह भी ध्यान: 
करते हैं ।कबीरदासका नियम-सा बँधा हुआ था कि जब वे जिस विषयकी बात 
करते. थे, तेत्रे' उसके विशेष मान्य आचायेंको संबोधन करते थे । वेदकी बात 
करते समय पंडितको; कुरानकी व्रात करते समय मुल्ल्यको, मक्तिकी 'बात करते ' 
समय:साघुको वे प्राय-पुकार लेते थे। संबोधन करनेके बाद प्रायः उनके. 
पदोंमें संब्रोध्यकी' विद्याकी नई ब्याख्या बताई जाती है. ओर उसकी रूढ़ियोंपर ' 
आघात किया.जांता है। ऐंसी अवस्थाम मर्दिराकें रूपकोमें अवधूतको पुकारनेका_ 
विंशेंष :अर्थ है। वह अवधूतकी ही मद्रिकी नई ब्याख्या है। सुफ़ी साधकोंकी 
चीजकी ब्याख्या नहीं । 'पर यह हो सकता है. कि इस नई -ब्याख्यामें सूफी 
साधनाकी बात भी अग्रत्यक्ष रूपसे आ गई हो । 

अब तक जो हम कबीर आदि साधकों, योगियों ओर सिद्धोंकी बात करते आ 
रहे हैं उसका यह अंर्थ नहीं है कि में सिंद्ध करनां चाहता हूँ. कि कभीर आदिने 


+ पृ ५ * जहाँ जगतगुरु रहत है, तहँ। जें। सुरति समाइ १:८० 
>तो इन नेनेहु :उक्ृटि करि, कोतिक देखें आइ.॥|: 


सनन्‍त-मत डरे: 


वही कहा है जो इन योगियों और सिद्धोंनि। में केवल इस बातपर जोर देताः 
रहा हूँ कि जद तक उनकी उपस्थापन पद्धति, विषय, भाव,भाषा, अलंकार, छन्‍्द, 
पद आदिका संबंध है ये उन्‍्त सो फी सदी भारतीय परम्परामें पड़ते हैं| उनके 
पारिभाषिक शब्द, उनकी रूढ़ि-विरोधिता, उनकी खण्डनात्मक बृत्ति ओर उनकी 
अक्खड़ता आदि उनके पूर्ववर्ती साधकोंकी देन है ॥ परंतु उनमेंकी आत्मा 
उनकी अपनी है । उसमें भक्तिका रस है और वेदान्तका ज्ञान है | इस भक्तिर-- 
सकी अलछोचना हम आगे करेंगे। केवल एक सवाल ओर रद्द जाता है कि 
कबीरके पहले भी तो ये बातें वतमान थीं फिर वे उतनी ही प्रभावशाली क्यों: 
नहीं हो सकी जितनी कंत्रीर आदिकी बातें हो सकीं ! इस बातके कई तरहके- 
जवाब दिये गये हैं। परन्तु इसका कारण निस्सन्देह राजनीतिक सत्ता यी।* 
किसी किसीने कह्मा है कि मसलमानोंके आगमनके पूर्व हिन्दू राजा इन तथा-- 
कथित नीच जातियोंकी आशा आकांक्षाको पनपने नहीं देना चाहते थे औरः . 
किसी दूसरेने कह्दा है कि पहले तो ये छोटी समझी जानेवाली जातियाँ अकेले . 
हिन्दुओंसे ही सताई जा रही थीं, अब मुसलमानेंसि भी सताई जाने लगीं; इस 

प्रकार उन्हें अपनी स्थितिको सुधारकर अधिकार प्राप्त करनेके नये प्रयत्न 

करन पड़े । ये दोनों ही बातें युक्तियुक्त नहीं जैंचती । मेरा विचार यह है कि _ 
ऐसी, बातें समाजके किसी न किसी स्तरमें वतमान तो जरूर थीं पर अधि-' 
कांशम उन॑ लोगों द्वारा प्रचारित होती थीं जो शात्र और बेदकी नहीं मानते 
थे। फिर जनसाधारणमें प्रचलित पैराणिक ठोस रूपोंसे उनका कोई संबंध नहीं 
था | कभी रदासने गुरु रामानंदसे शिष्यत्व ग्रहण करके' जनताधारणमें उनकी 
शास्तर-सिद्धंताकां विश्वास पैदा किया ओर राम नामकों अपंनां कर जन-साधार-- 
णके परिचेत भगवानसे अपने मगवानकी एकात्मता साबित की | उन्होंने: 

रूपकों-द्वारा योगमाग, वेष्णय मत आदि अत्यधिक प्रचलित जनमतकी अपने 
ढैंगपर व्योंख्या करके जनसाधारणका विश्वास - अजन कर लिया। इंस प्रकारु. 
एक बार शास्त्र ओर छोक-विईंवासकां जरा-सां-नांम-मानका सहारा पाते हीए 
यह मं देशके इस सिरेसे उस सिरे तक फेल गया । . 
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हमने देख लिया है कि हमारे आलोच्य साहित्यकी आरम्मिक अवस्थामें 
पूबे और परश्चिमकी भिन्न स्वभाववाल्ली साधनाओंका सम्मिलन बड़े वेगसे हो . 
"रहा था। यह एक विराद जन-आन्दोलन था। दर्शन ओर घमशास्रकी सूझम 
चिन्तायें इसको ऊपर ऊपससे ही प्रभावित कर सकी थीं। हम आगे चलकर 
देखेंगे कि ऐहिकतापरक या सेक्यूलर काब्यके सम्बन्धर्मे भी यह युग अपना रास्ता 
अधिकांश स्वयं ते कर रहा था। पूर्वके सहजयानी और नाथपंथियोंकी 
साधनामूलक रचनायें तथा पश्चिमकी अपभश्रेश-घाराकी वीरत्व, नीति और 
>ंगारविषयक कवितायें उस भावी जन-साहित्यकी सृष्टि कर रही थीं जिसके 
ज्जोड़का साहित्य सम्पूण भारतीय इतिहासमें दुलंभ है। यह एक नई दुनिया है 
ओर जैसा कि डाक्टर ग्रियसनने कहा है, “कोई भी मनुष्य जिसे पन्द्रहवीं . 
तथा बादकी हंताब्दियोंका साहित्य पढ़नेका मौका मिला है उस भारी ब्यवधान 
( (७50 ) को लक्ष्य किये बिना नहीं रह सकता: जो (पुरानी ओर नई ) 
धार्मिक भावनाओंम विद्यमान है। हम अपनेको ऐसे धार्मिक आन्दोलनके 
सामने पांत हैं जो उन सच आन्दोलनोंसे कहीं अधिक विशाल है जिन्हें मारत- 
चर्षने कभी देखा है, यहाँ तक कि वह बौद्ध धर्मके . आन्दोलनसे मी अधिक 
विज्ञाल है। क्‍योंकि इसका प्रमाव,आज भी वतमान है | इस युगमें धम ज्ञानका 
'नहीं बल्कि भावावेशका विषय हो गया था। यहाँसे हम साधना ओरे प्रेमोछास . 
( ए४४णंडा 800 7&06०/७ ) के देशमें आते हैं और ऐसी आत्माओंका 
साक्षात्कार करते हैं जो काशीके दिग्गज पंडितोंकी जातिके नहीं 
चल्कि जिनकी समता मध्ययुगके यूरोपियन भक्त बर्नर्ड ऑफ क्लेयरवॉक्स, 
ऑॉमस ए.. केम्पिन ओर सेंट थेरिसासे है ।? जो लोग इस थुगके वास्तविक, 


है थु 
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विकासको नहीं सोचते उन्हें आश्चर्य होता है कि ऐसा अचानक कैसे हो गया । 
स्वयं डाक्टर ग्रियसनने ही लिखा है कि “ बिजलीकी चमकके समान अचानक 
इस समस्त पुराने धार्मक मतोंके अन्धकारके ऊपर एक नई बात दिखाई दी। 
कोई हिन्दू यह नहीं जानता कि यह वात कहसे आई और कोई भी इसके 
प्राहर्भावका काल निर्िचित नहीं कर सकता, इत्यादि |? स्वयं डा० ग्रियसेनका 
अनुमान है कि वह इंसाइयतकी देन है। पर यह बात अत्यन्त उपहासास्पद है 
और यह कहना तो और भी उपहासास्पद है कि जब मुसलमान हिन्दू मन्दिरोंको 
नष्ट करने रंगे, तो निराश होकर हिन्दू-छोग मजन-भावमें जुट गंगे । मेंने इन 
दोनोंका यथाशक्ति अपनी “ सुर-साहित्य ” नामक पुस्तकर्म खण्डन कर दिया 
है । यहाँ उन बातोंकी दुहरानेकी जरूरत नहीं क्‍योंकि इत/पूर्व हम देख चुके हैं 
“कि भारतीय चिन्ता स्वभावतः ही इस ओर:अग्रेसर होती गई है | लेकिन जिसः 
बातको ग्रियसतनने अचानक बिजलीकी 'चमकके समान फेल जाना लिखा है वह 
वेती नहीं:। उसके लिए,. पेकड़ों व्षते -मेब्रखण्ड एकत्र हो रहे थे। फिरे भी 
उसका प्रादुभाव तो एकाएक हो ही गया। इस एकाएक प्रादुभोवका कारण 
विचारणीय रह जाता है'। पिछले वक्तन्यको समाप्त करते समय इस 'कारणकी 
ओर इशारा किया गया था । वह कारण था शांख्नरसिद्ध आचायों और पोराणिक 
ठोस केब्पेंनाओंसे इनका योग होना। ये शासत्रसिद आचार्य दक्षिणके वेष्णंब थे । 


सुदूर दक्षिणमे , आल्वार भक्तोंमे भक्तिपूंण  उपासनापद्धति चंतमान-थी 
' आलवार बांरह बताये जाते हैं जिनमें कमंसे-कंम नो तों' ऐतिहासिक व्यक्ति हैं: 
ही | इनमें 'आण्डाल नोमकी एक महिला भी थीं ।:इनमेसे अनेक भक्त उन 
जातियोंमें उत्पन्न हुए थे जिन्हें अस्पुरंय कहा जाता है। इन्हीं लोगोंकी परम्परामें 
सुविख्यात वेष्णेव आचार्य : श्रीरामानुजका -प्रादुमोव हुआ । दक्षिणमें आजकी 
भाति ही जांति-विचार अत्यन्त जयिलछ अवस्थामें थां। फिर भी जैसा कि अध्या- 

पक क्षितिमोहंन सेन॑नें लिखा है; इस जाति-विचार-शासित दक्षिण देशमें रामानु 
जाचायने विष्णुकी भक्तिकां आश्रय लेकंर नीच जातिकों ऊँचा किया ओर दशी - 
कहकर समाहत किया । घमकी दृष्टिमें संभी समान' हैं लेकिन समाजके व्यवहारमें 
जातिमेद है; इंसी लिए दोनों-ओरकी  रंक्षा केरके यह ब्यवस्था की गई कि प्रत्येक 
आंदमी अलग अलग .मोजन करेगा । क्योंकि . जोंति-पॉतिका:सवाल तो पंक्ति-- 
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सभोजमें ही उठता- है| इसीको दक्षिणमें 'तेन कलाई? या दक्षिणवाद कहते हैं। 
इस बातको कुछ अधिक स्वाधीनता समझ्नकर पन्द्रहवीं शतान्दीमें वेदान्त देशिकने 
'वेदवाद और प्राचीन रीतिको पुनः प्रवार्तित किया | इसीको वह “ वेद कलाई ? 
या बेदवाद कहते हैं। 'तेन कलाई? वालोंने विवाहमें होम और विधवाका मस्तक 
मुण्डन आदि आचार छोड़ दिये थे। किंतु वेदान्त देशिकन पुनवीर इन आचा” 
रोंको जीवित किया | स्पष्ट ही जान पड़ता है कि आंलवारोंका भक्तिमतवाद भी 
जनसाधारणकी चीज था जो क्रमशः शास्त्रका सहारा पाकर सारे भारतवर्षमें फेल 
गया। यह हम ठीक नहीं कह सकते कि पुराने आलवार भक्तोंने इस भक्तिवादको 
कहाँतक दाशैनिक रूप दिया है। बहुत संभव है जैसा कि ग्रायः हुआ करता है, 
गकि अपने आपमें वह उत्तर भारतंके सन्‍्तोंकी तरह “अनभी साँचा पंथ,” या अनु- 
भूत सत्योंका अस्तब्यस्त रूप रहा हो जिसे बादके शास््रशञानशाली पण्डितोंने 
व्योरेवार सजाया हो और उसे दाशनिक रूप दिया हो. उत्तर भारतमें इन 
'वैष्णवशास्री आचार्योकी कृपासे उसके दाशैनिक रूपका ही अधिक प्रचार हुआ। 


ऊपर दक्षिणके जिस वेष्णव आन्दोलनकी चर्चा की गई है, इसका जरा 
परविस्तृत विवरण यहाँ देना आवश्यक है क्योंकि असलमें दक्षिणका वेष्णव मतवाद 
ख्ही भक्त आन्दोलनका मूल प्रेरक है। बारहवीं शताब्दीके आस पाज्ञ दक्षिणमें 
'सप्रसिद्ध शट्भूराचार्यके दाशनिक मत अद्वेतवादकी प्रतिक्रिया शुरू हो गई थी! 
-अद्वेतवादम, जिसे बादके विरोधी आजच्ार्योने मायावाद भी कहा है, जीव ओर 
अह्मकी एकता भक्तिके लिए .उपयुक्त न थी क्‍योंकि भक्तिके लिए दो चीज़ोंकी 
उपस्थिति आवश्यक है, जीवकी ओर मगवानकी । प्राचीन भागवत -घम इसे 
स्वीकार करता था। दक्षिणके आल्वार भक्त इस बातको मानते थे | इसी लिए 
बारहवीं शताब्दीमें जब भागवत धमने नया रूप अहण किया तो सबंस अधिक 
विरोध मायावादका किया .गया। चार. प्रन्नल सम्प्रदाय अद्वेतवादके विरोधमें 
आविशभूत हुए ज्ो आगे चलकर सम्पूर्ण भारतीय साधनाके रूपको बदल देनेमें 

/ समर्थ हुए ये चार सम्प्रदाय हैं--रामानुजाचार्यका श्री सम्प्रदाय, सध्वांचायका 
न्ञाह्म सम्प्रदाय, विष्णुस्वामीका रुद्र सम्प्रदाय और निम्बाकाँचार्य ( निम्बादित्य ) 
का सनकादि सम्प्रदाय । इन चारों सम्प्रदायोंके दाशनिक मतमें भेद हैं परन्तु 
एक -बातमें वे सब सहमत हैं। वह बात- मायावादका विरोध है। दूसरी बात जो 
डन सबमें एक है:वह भमगवानका अवतार घारण-करना है |. जीवात्मा.सबके मतसे 


- अक्तौकी परस्पर. ४७9 


. भिन्न मिन्न है। वह अद्देतवादियोंकी घारणाके अनुसार, भगवान लीन कभी नहीं 
'होता। इन सम्प्रदायोंका हिल्दीके भाक्ति-कालके साहित्यकें साथ सीधा सम्बन्ध है । 


... १: ओ सम्पदायके प्रवतेक रामानुजाचार्य शेषनागके अवतार समझे-जाते 
हैं | जिसा कि पहले ही बताया गया है, वे आल्वार भक्‍्तोंकी शिष्य-परम्परामें 
पढ़ते हैं । इनकी शिक्षा दीक्षा काञ्जीमें हुई थी ।( लक्ष्मीने इन्हें जिस मतका 
उपदेश दिया था, उसीके आधारेंपर इन्होंने अपने सम्प्रदायकी प्रतिष्ठा की थी 
इसी लिए. इस सम्प्रदायकों श्री सम्प्रदाय कह्दतें हैं |) रामांनुजाचाये मयादाके 

' बड़े पक्षपाती थे इनके सम्प्रदायर्मं खान-पान, आचार-विचार अंदिपर बड़ा 
जोर दिया जाता दै। इन्हींकी चौथी या पॉचवी शिष्य-परम्परामें सुप्रसिद्ध स्वामी 

. रामनंद हुए । ः 


* रामानंदके गुरुका नाम राघवानंद था। किसी अनुशासनसंबंधी विषयपर गुरुसे 
"झत-मेद हो जानेके कारण इन्होंने मठ त्यांग दिया ओर उत्तर भांरतकी ओर चंले 
'आये। मठ मामूली सम्पद्शाली नहीं था। इतनी बड़ी सम्पत्तिको जो सहज ही त्याग 
' सकता था उस आदमीकी स्वृतंन चिन्ता-शक्तिका अन्दाजा सहज ही लगाया जा 
सकता है। सच पूछा जाय तो मध्ययुगकी समग्र स्वाधीन चिन्ताके गुरु रामानंद ही 
' थे। प्रसिद्ध है कि भक्ति द्रविड़ देशरम उत्पन्न हुई थी। उसे उत्तर भारतमे रामानंद ले 
' आये ओर कबीरदासने उसे सम्रद्वीप और नवखण्डमें प्रकट कर, दिया । सन्‌ 
'१८५७की लिखी हुई रामानुज दरिवरंदासकी हरिभक्ति-प्रकाशिका (भक्तमालकी 
' टीका) से जाना जाता है (पु०८१,८२)“ रामानंदने देखा कि भगवानंके शरणागत 
'होकर जो भक्तिके पथमें आ गया उसके लिए वर्णाअ्रमका बंघन ब्यथ है, इसी 
लिए, भगवदभक्तको खान-पानकी झंझटमे नहीं पड़ना चाहिए । यदि ऋषि- 
ग्रोंके नामपर गोल ओर परिवार बन सकते हैं तो ऋषियोंके भी पू्जित परम- 
'अवरके नामपर संबका परिचय क्यों नहीं दिया जा सकता १ इस अ्रकरार सभी भाई 

भाई हें,तभी एक जातिके हैं । अष्ठता भकितसे होती है, जन्मसें नहीं। ? रामानद 








हम ध 
२ भक्तो द्रावंढ़ ऊपजी, राग रुमानंद। ० 


रगट किया:कबीरने, सप्त दीप नव॒ खंड 
२ श्री क्षितिमीहन सेन कत '"भारतीय- मध्यंयुगेर साधंनए से उंद्धेत ५ 
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सस्कृतक पंडित, उच्च ब्राह्मणकुलोतपन्न ओर एक प्रमावशाली सम्प्रदायके भावी 
गुरु थे, पर उन्होंने सब्नको त्याग दिया--देशभाषामें कविता लिखी, ब्राह्मणसे' 
चाण्डाल तकको राम-नामका उपदेश दिया । उनके हाथंस छकर लोहा सोना हो 
गया । रामानंदके बारह अधान शिष्य ह जिनमेंसे कई नीच कही जानेवाली 
जातियोंमें उत्तन्न हुए थे | बारह शिष्य ये हैं-- 


( रेदास (चमार), कबीर (जुलाह्य), घन्ना (जाट), सेना (नाई), पीपा(राजपूत) 
/ भवानंद, सुखानंद, आशानंद, सुरसुरान्नंद, परमानंद, महानंद, श्रीआनंद + 
/ कहते है आनंद नामधारी शिष्य पहले रामानुज सम्प्रदायंके थे, बादमें उन्होंने 


: रामानंदका साथ दिया... ., हे 0 & ० 


रामानंदके इन शिष्योंमेंसे कई प्रसिद्ध कवि हो गये हैं। इनमे रविदास या रदासः 
और कब्रीरदास बहुत प्रसिद्ध हुए हैं। कह भक्‍्तोंके भक्तोंने इनके नामपर अलूय 
सम्प्रदायोंका प्रवतेन. किया जिनमें कबीरपंथी, खाकी,,सदकदासी, रेदासी, ओर 
सेना-पंथी बहुत प्रसिद्ध हैँ । रामानंद स्वयं खान-पानके प्रश्नपर्‌- ही अपने मूल 
सम्प्रदायसे विच्युत हुए थे अतणव वे अपने शिष्योंके उस . प्रकारके: आचार 
विचारपर जोर नहीं . दिल्वाते थे। इसी लिए, बादके भक्‍तोंमे जाति पॉतिका - 
प्रशंन ही जाता रहा । रामानंदने स्वयं रामचंद्रके अवतार ओरं चरित्रको ही लोक 
और कालके उपयोगी बताया था। उपासनाके क्षेत्रम हो वे जाति-पाँतिक बंधन- 
को अस्वीकार करते थे पर अपंने किसी भी ब्यक्तिगत.मतको उन्होंने शिष्योंपर 
छाद नहीं दियां |, उनके मतसे गुरकी आकाशपघधर्मा होना चाहए, जो/पैघिको 
बढ़नेके लिये उन्मुक्तता दे; न कि शिलाधर्मी जो कि पोघेकी. अपने गुरुत्वसे 
दबाकर उसका विकास ही रोक दे। जो विद्वान्‌ रामानंद-द्ग्विजय आदि बादके 
बने ग्रंथोंके आधारपर  रामानंदकी इस महिमाको अस्वीकार .कंरते हैं वे भूल 
जाते हैं कि सम्प्रदाय प्रतिष्ठा करनेवालें - शिष्य सदा लोकके साथ समझौता करके. 
अपने गुरुके मंहत््वको कम किया करते ६ | . - 2.६: ० ४... 2. 


_-कबीरदासमें रामानंदके मंत्र-त्वीजने सबसे अधिक प्रसार पाया। कबीर एक ही 
साथ तीन बड़ी बड़ी घाराओंको आत्मसात्‌ कर सके थे रूकिन इससे उनके 
रामानंदके शिष्य होनेमे कोई वाघा नहीं पड़ी । ये तीन धारायें इस प्रकार हैं-- 
(१)उत्तरूपूर्वके नाय-पंथ ओऔर सहजयानका मिश्रित रूप, (२) पश्चिमका सूफी 


भक्तोंकी परस्पर. .: छल 





मतवाद और (३ ) दल्षिणका वेदान्त-भावित वैष्णव धर्म | कभीरके दोहे, पद, 
यहाँ तक कि उलटबॉसियाँ भी, नाथ-पंथ और 'सहजन्यानके साधकोंके ढंगपर 
हैं। कहीं कहीं तो हृ-त-हू वद्ी बात रख दी गई है। दूसरी घाराक्ा क्षीण 
प्रभाव उनकी प्रेम-मूलक रूपक-स्वनाओपर हें पर अन्तिम धारा ही वास्तवमें 
कन्नीकी सदा परिचालित करती रही । साम्प्रदायिक शाख्तर-ज्ञाको अधिक 
महत्व देनेवाले पण्डितोंकी कभी कभी कब्ीरकी अक्तियोंमें उजड्ुपन और 
ऊटपणंग बातोंका आभास मिल जाना असंभव नहीं है "पर अगर वे धीर 
भावसे विचार करते तो उन्हें मालूम होता कि उस युगक्े अथन्दीन जात-पाँतके 
ढकोसलोॉपर कड़ासे कड़ा आघांत करना लोक-पक्षका अमेगल नहीं था। आज 
भी वह अथंहीन ज॑जाल वतमान है ओर आजका महापुरुष भी,--चाहे वह 
कोई हो,--इसपर आघात करनेको बाध्य है। लोक-पक्ष, उपासना-पक्ष ओर 
शास्र-पक्षकी कल्पनांस हम ग्रंधगत मततोंका विचार कर सकते हैं, पर वास्तविक 
समस्याका समाधान उससे नहीं हो सकता । ; 


रंदास कबीरसे अवस्थामें बड़े थे ओर बहुत निरीह भक्त थे | जीवनकीः 
बहुविध कठिनाइयोंको झेल चुके थे। एक बार ब्रह्म-शानके विषयमे कथीरतसे' 
जन पूछा गया तो, कहते हैं, उन्होंने बताया कि “ म॑ बच्चा था, मॉकी गोदीमे 
चढ़-कर रास्ता पार कर आया हूँ, रेदाससे पूछो, वे बड़े थे ओर मॉँने उनके' 
सिरपर कुछ है।# _उत दिया था। वे ही राष्तेका. मम बता सकते हैं।?: 
प्रसिद्ध है कि 5. हैं. ८३ ४ने रेदाससे दीक्षा महण की थी । 


कपीरके पुत्रका नाम कमाल था। कबीरकी म॒त्युके बाद इनसे सम्प्रदाय 
स्थापित करनेको कहा गया पर ये राजी न हुए। कहते हैं; इसीलिए शिष्योंने 
चिद॒कर इन्हें ' कन्नीरका वंश डुत्रा देनेवाला ? कहा | छेकिन कमारू अपने 
मतपर इढ़ रहे ओर अन्त तक कहते रहे कि जिसने अपनी सारी जिन्दगी 
सम्प्रदाय-स्थापनाके विरुद्ध युद्ध करने लगाई, भ॑ उसीके नामपर सम्प्रदाय- 
स्थापनाका समर्थन नहीं कर सकता ) पर अन्तर्म, सम्प्रदायकी स्थापना होकर 


ही रही । सुर्तगोपालने काशीमें ओर घरमदासने मध्यप्रास्तम कबीरका सम्प्रदाय _ 
स्थापित किया । प े 


कमालके शिष्य दादू थे-। दादूकी कुछ छोग मोची, कुछ लोग- घुनिया और 
कुछ लोग सारस्वत ब्राह्मण बताते हैं । पं०.चन्द्रिकाप्रसाद ॒भिपाठी और प्रो० 
है 4 


रँ 
हे 


५० ह हिन्दी साहित्यकी भूमिका 





क्षितिमोहन सेनकी आघुनिक खोजोंसे जाना गया . है कि ये जन्मतसे मुसलमान 
ये। प्रो० सेनको बन्ञालके चाउलोंमें दादूका उछेख मिलों है ।-उसमें स्पष्ट बताया 
गया है कि गुरु दादूका नाम दाऊद था। जो कुछ भ्री हो, दादूकी कवित्व-शक्ति 
ओर अनुभव आइचयजनक थे | इस सम्प्रदायके अन्यान्य भक्तोंकी भौँति ये 
भी संम्प्रदाय-गत शा्रीय-संस्फारोंसे: मुक्त थे इसीलिए, सन्न जगहसे अकातर 
भावसे सत्य ग्रहण कर सकते थे। इनके गंथोंकी भाषा राजस्थानी-मिश्रित 
पश्चिमी हिन्दी हेन दादूके अनेक शिष्य हो गये हैं जिनमें कई अच्छे कवि 
हो गये हैं | सुन्दरदास, रज्जब, जनगोपाल, जगन्नाथ, मोहनदास, खेमदास 
आदिने कविता लिखी है| इनमें वाहित्यिक उछेखके योग्य दो हैं--सुन्द्रदात 
ओर .रज्जब । सुन्दरदास बहुत छोटी उमरमें दादके शिष्य हो गये थ ओर . 
नि वर्षोतक काशी में रहकर शास्राभ्यास किया था। इसका फल यह हुआ 
कि इनकी कवितार्मे पाण्डित्यकी मात्रा अधिक है। सनन्‍्तोंमें अगर किसीने 
ऊन्रबन्ध, मुरजत्रन्ध आदि बाह्य आलूंकारिताको आश्रय दिया तो वे यही हैं । 
छेकिन रज्जब बहुत पढ़े-लिखे आदमी नहीं थे। वे बढ़े सरस ढक्से तत्तकी 
चात कहा करते थे। दादूके शिष्योंमें रज्जब शायद सबसे अधिक चिन्ताशील 
आर भावुक थे । दादूकी शिष्य-परम्पराम जगजीवनदास हुए; जिन्होंने सतनामी 
सम्प्रदाय चलाया । निशंण भक्तोंकी परम्परामें मलूकदासका नाम है। कहते हें 
इनकी कविताकी भाषा अपेक्षाकृत अधिक सुब्यवस्थित है। ओर भी कई प्रसिद्ध 
सन्त हो गये हैं, जिन्होंने हन्दीमें अपनी अमर वाणियाँ,>.ा हैं। इनमें 
छुल्सी साहब, गोविन्द साइब, भीखा साहब, पल्टू साहब आदि मुख्य हैं। 


. रामानन्दी भक्तोंकी एक. दूसरी श्रेणीमें महाकवि गोसाई तुल्सीदासजी हुए। 
इन्होंने रामको अवतार रूपमें अहण किया | इन्होंने अपने सभी भन्थोंमें रामकी 


संगु्ण उपासनापर जोर दिया ओर बहुत दिनोंके लिए. सारे भारतवर्षकों राम- 
भक्तिकी पविन्न धारामें स्लान करा दिया । बुद्धदेवके बाद उत्तर भारतेंके धार्मिक 
राज्यपर इस प्रकार एकच्छत्र अधिकार किसीका न हुआ.। उन दिनों - हिन्दी 
साहित्य या लोक-गीतके जितने रूप : प्रचलित थे तुलूसीदासने सबको अपनी 
आश्चर्यजनक प्रतिभाके अपर अपना लिया । दोहे, सवेये, कवित्त, पद्‌, सोहर, 
सजन आदि कोई भी ऐसा क्षेत्र नहीं था जिसमें उन्होंने अपनी पग्रतिभाका 
चमत्कार न दिखाया हो उनकी रामायण उत्तर भारतकी बाइबिल कही जाती-है। ) 


भक्तोंकी परम्परा. * । डर 





हमें ठीक नहीं मालूम कि ऐसा कहनेसे 'रामचरित-मानस ? का वास्तविक महत्त्व 
समझा जा सकता है या नहीं,.. लेकिन इस बातके कहनेमे किसीको संकोच 
नहीं होगा कि उत्तर भारतम दूसरी .पुस्तक इतनी छोकग्रिय नहीं है। कविके 
रूपमे तुलसीदास हिन्दी साहित्यमें अद्वितीय हैं। आज साहित्यमे मनोविशज्ञानका 
युग चल रहा है पर आज भी ;ठुल्सीदासके समान मनोविकारोंका चित्रण 
करनेवाला कवि हिन्दीमें नहीं है। प्रबंधन्‍्कान्यमें ठुल्सीदात उस स्थानपर पहुँच 

' चुके थे जहँसे आगे जाना संभव नहीं । लोक-चित्तका इतना विस्तृत और 
यथार्थ शान रखनेवाला कवि अगर लछोकमतपर शासन त्न करता तो आशचयैकी 
बात थी, शासन करना स्वाभाविक है । 


तुलसीदास राम-भक्तिके उपासक थे। लोकमें व्णाश्रम ब्यवेस्थाके वे पक्के 
समथक थे पर उपासनाके क्षेत्रमें -जात-पाँतकी मर्यादाकों व्यर्थ समझतें थे। - 
दाशनिक मत उनका शंकराचार्यसे मिलता -जुलता था, यद्यपि मोक्षकी अपेक्षा वे 
भक्तिको ही अधिक काम्य समझते थे। मरनेके बाद मोक्ष मिलनेसे युगयुगान्तर 
तक भक्ति पाना उनकी दृष्टिम ज्यादा अच्छा था। तुल्सीदासमें अपनेक्रो पतित 
समझ कर भगवानको स्वोत्मना समर्पण कर देनेकी- भावना मध्ययुगके तमाम 
भक्‍तोंकी अपेक्षा अधिक है । यूरोपियन पंडितोंका अनुमान दे कि यह बात 
इसाइ धमका अप्रत्यक्ष प्रभाव है | लेकिन हम अन्यत्र दिखा चुके हैं कि यह 
अनुमान गछत है। भागवत धर्ममें दही यह भाव मूल रूपसे वर्तमान था. 


वललभाचार्यकी शिष्य-परंपरामें एक और उल्ेखयोग्य भक्त हो गये हैं । ये 
हैं अग्रदासजीके शिष्य नाभादासजी | कुछ छोगोंके मतसे ये मी नीच समझी 
जानेवाली जातियोंते आये थे। इनका “मक्तमाल” और इसपर इनके शिष्य 
प्रियादासजीकी टीका भक्तोंका हिय-हार . रही है | तुलसीदासजीकी रामांयणके 
बाद भक्तमाल ही मध्ययुगकी सर्वाधिक लोकप्रिय भक्ति-पुस्तक थीं। इसका 
अनुवाद बंगला और मराठीमें भी हुआ । बंगला अनुवादके लेखक श्री छाल- 
दासने (किसी किसीके मतसे इनका नाम क्ृष्णदास था) नाभादासके छगभग सवा 
' सो व बाद इस सठीक अंथके अनुवादको- छिखा परन्तु चेतन्यदेवके मतानुयायी 
- होनेंके कारण अपने सिद्धान्तोंके समर्थनके लिए. उन्होंने एक नया विभाग और 
जोड़ा । नामादासजीके भक्तमालमें बहुत-से भक्तोंके .जीवनवुत्त- संकलित हुए 
हैं | इसमें नानक, दावू आदि भक्तोंका नाम नहीं आया है । बादमें इस अंथके 
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अनुकरणपर और भी बहुतसे भक्तमाल लिखे गये । 


२ ब्राह्म सम्प्रदाय -त्राह्म सम्प्रदायके प्रवर्तक मध्वाचार्य पहले शेब थे, 
चादर्म वेष्णव हो गये। इत्त सम्प्रदायत हिन्दी साहित्यका प्रत्यक्ष सम्बन्ध नहीं है। 


'चैतन्यदेव इसी सम्प्रदायमें पहले दीक्षित हुएथे यद्यपि बादमें प्रवर्तित उनका 


गोडीय वेष्णवमतवाद रुद्रसम्प्रदायान्तरत वल्लमाचार्यकें मतेसे अधिक साम्य 
रखता है। चेतन्यदेवकी शिष्य-परम्पराम अनेक वेष्णव कवि बंगला और हिन्दीमें 
मधुर पदावलीकी रचना कर गये हैं । अभी तक इस दिश्लामें हिन्दीमें विशेष 
श्र ०१ $2| है 0० पु 
कार्य नहीं हुआ है। हिन्दी साहित्यम चेतन्य देवके एकमात्र दीक्षा-प्राप्त शिष्य 
गोपाल मट्ठका महत्वपूर्ण स्थान है। कुछ हिन्दी साहित्यके इतिहास-लेखकोंने 
गोपाल भटको चेतन्यदेवका गुरु लिखा है ! चेतन्य-चरितामूत आदि ग्रंथोंसे स्पष्ट 
है कि श्री गोपाल भट्ट एकमात्र ऐसे महात्मा थे जिन्हें चेतन्यदेवने दीक्षा दी 


, थी | चैतन्य सम्प्रदायके सुप्रसिद्ध भक्त जीवगोस्वामीके साथ हिन्दीकी अमर भक्त- 


यम मच 


: कवि मीराबाईका सम्बन्ध है। मीराबाईने पहले जीवगोस्वामीसे ही दीक्षा ग्रहण 


की थी । बादमें मीराबाईने, कहते हैं, रैदाससे भी दीक्षा ग्रहण की थी।' 
ह रूद्र 'सम्प्रदाय--विष्णुस्वामीप्रवर्तित रुद्र-सम्प्रदाय असल्में वल्॒माः 


- चार्यके प्रवर्तित संग्रदायके रूपमे ही जीवित है। दो-एक अन्य शाखायें भी 
' इसकी बताई जाती हैं पर वास्तवमें उनका कोई महत्त्व नहीं है ॥“ वछमा चायवे 


पुत्न गोसाई बिद्वलनाथ बादमें आचाय पदके अधिकारी हुए थे। इन दोनो 


 पिता-पुत्नके चार चार शिष्य हिन्दी साहित्यके आदि युगके उन्नायक हैं। गोसा$ 


- .विद्लनाथने इन आठको लेकर अष्ट-छापकी, प्रतिष्ठा की थी | इन आठ 
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शिष्योंके नाम इस अकार एै--सूरदास, -कुभनदास, परमानंददास, कृष्णदास, 
छीवस्वामी, गोविन्दस्वामी, चतुभुजदास ओर नन्‍न्ददास। इनंमें सूरदास ओर 
नन्ददास बहुत अच्छे कवि हो गये हैं । 


हब 


सूरदासका हिन्दीमें बहुत झँँचा स्थान है। उनका सूरसागर प्रेमका अद्वितीय 
काब्य है। इस बातको स्वीकार करनेमें कड़ेसे कड़े समालोचकको भी कोई संकोच 
नहीं होगा कि इस अंथर्मे हिन्दी, प्राकत और संस्कृतके उद्धट्काब्यका कोई 
भी उक्ति-चैंमत्कार, अलंकारच्छठा ओर काब्य-सोन्दंय आनेसे नहीं रह्या। भाषा 
एसी सरस और मार्जित है कि सहसा यह विश्वांस नहीं होता कि त्रवभाषाका 
यह पहला गअंथ है ।एप० रामचंद्र 'झक्लको “सूरसागर किसी चढी आती 


जी 
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हुई गीत कान्य-यरपराका,--भले ही वह मोखिक हो,--विकास प्रतीत 
होता है । कहते हैं सूरदास उद्वके अवतार थे ओर सख्य भावसे मगवानका 
भजन करते थे | सूरदासके समीक्षकोंका दावा है कि संसारका कोई दूसरा कवि 


बाल्य-स्वभावका इतना सुन्दर चित्रण नहीं कर सका जितना सुन्दर सूरदासके , , 


हाथों हुआ है। और इस विषय दो मत नहीं हो सकते कि बाल-स्वभाव 


मातु-प्रेम तथा संयोग और विप्रलंभ शूंगारमं सूरदास अतुलनीय हैं| मनोविका- 


रोका ऐसा सरस चित्र अन्यत दरूभ है। उनका अ्रमर-गीत विर॒हका उमड़ता 
हुआ महासमुद्र है। इसे बढ़ी सरसतता ओर मार्मिकताके साथ कविने वैराग्य- 
चाद, शान- गरिमा और योग तथा निगुणवादका प्रत्याख्यान कराया है । 


अष्ट-छापके अन्य कर्वियोंमें सूरंक बाद नंददास ही अधिक प्रसिद्ध हैं | इनके 
ग्रथोर्म बल्लभाचार्यक्रे सिद्धान्तोंका शाज्जीय ढंगंसे प्रतिपादन किया गया है । 
अन्य अष्ट-छापियों में कवित्वकी अपेक्षा महात्मापन अधिक है। सत्र लीला-मानको 
प्रधानता देते हैं। ओर जैसा कि वल्लभाचार्यने बताया है कि 'लीछाका कोई 
ओर प्रयोजन नहीं है, स्वयं लीला ही प्रयोजन है*,' इन भक्त कवियोंके छीला- 
गानका भी कोई अन्य प्रयोजन नहीं हैं, स्वयं लीला-गान ही प्रयोजन है । 


है 
४ 


हर 


गोसाई विह्लनाथके सुपुत्र गोसाई गोकुलनाथजीने “दोसों वाबन वैश्ण- १ 


चोंकी वाती ? ओर “चौोरासी वैष्णंबोंकी वार्ता? नामक गद्यन्ग्रेंथ लिखे । गोरख- 
नाथजीके दोसों वषे बाद यही गद्य-्ग्न॑ंथ उपंलूध होता है। इन दोनों ग्रंथोंमे 
मध्ययुगके अनेक वेष्णव भक्‍तोंकी कहानी. लुप्त होनेते बच गई है। इस शंख-' 


लाम कुछ दूर जाकर पीयूषवर्षी कवि रसखान हुए. जो अपनी सरस रचनाके 
कारण साहित्यमें ओर तन्मय उपासनाके कारण भक्‍तोंकी दनियामें अमर हो 


राये हैं। रसखानकी कहानीमें बताया. है कि वे पहले अनुचित प्रेमके शिकार ये, हे 


/ 
चादर किसी भक्तने उन्हें भगवत्‌-प्रेमका रसिक बनां दिया। ऐसी कहानी 


किसी न किसी , रूपमे मध्ययुगके अनेक भक्‍तोंके बोरेस कही जाती है। , इस 
प्रकारकी कहानियाँ शायद उस. युगर्म भकतोंकी प्रेम-मूलक साधनाकी ठीक ठीक 
च्याख्या हैं [किस प्रकार ,एक .ही मनोविकार लोकमें एक रूप धारण करता है 
आर भगवद्धिषयक होकर एकदम विपरीत दूसरा. रूप घारण करता दे; यह चात 
मध्ययुगके भकक्‍तोंमें बहुत स्पष्ट दृष्ट होती है | 


(के नहि लीलाया:; किंचित्‌ प्रयोजनमस्ति:छीलाया एव प्रयोज्नत्वात्‌ ।,. ०. 
पं | 
| 


णछ ह ५ द हिन्दी सादित्यकी भूमिका 


४ सनकादि सस्प्रदाय--निम्प्रार्काचायंका यह सम्प्रदाय अब उतना 
अधिक प्रचलित नहीं है। उत्तर भारतमें अब भी यत्न तत्र इस संम्प्रदायंक्े 
भक्त पाये जाते हैं ।इस' सम्प्रदायका एक * नाम मात्का शाखा-सम्प्रदाय राधा- 


बल्लभ है जिसे हिन्दीके प्रसिद्ध कवि गोस्वामी हितहरिवंदशने प्रवर्तित किया था। . 


इस सम्प्रदायमें राधिकाके मार्फत ही भक्त अपनेको भगवानके पास निरवेद्त 
करता है। एक उपसम्प्रदाय सखी-भाववालोंका है जो इसी सम्प्रदायका अंग 
समझा जाता है| राघावल्लभी सम्प्रदायके प्रवर्तक हितजी ऊँचे दर्जके कवि और 
महात्मा थे। ये संस्कृतके भी उत्तम कवि थे। 'राधा-सुधानिधि? नामका 
संस्कृत कान्य-ग्रंथ इन्हींका लिखा बताया जाता है। चेतन्य-सम्प्रदायवालोंका 
दावा है कि उक्त अंथ किसी गोड़ीय गोस्वामीका लिखा हुआ है | उक्त अंथके 
दोनों दावेदार पक्षोंमें इस बातके लिए काफी चख चख हो चुकी है। जो हो 

:इस विषयमें सन्देह नहीं कि गोस्वामी हितहारविंश हिन्दी ओर संस्कृतके 
अच्छे विद्वान्‌ थेओर शास्त्रज्ञानमें दक्ष थे । ५ “आ 


५ झुरु नानक ओर भ्क्तगण--दक्षिणके चार वेष्णव सम्प्रदाय किसी न 


किसी रूपमें समग्र भक्ति आन्दोलनके साथ जिस प्रकार जड़ित हैं, उसकी चर्चा 


की गई। गुरु नानकके प्रवर्तित सिख सम्प्रदायका, इन वेष्णव सम्प्रदायोंसे प्रत्यक्ष 
सम्बन्ध नहीं है। कुछ विद्वानोंकी रायमें गुरु नानकनें कबीर साहबसे ज्ञान और 
भाक्तिकी उत्तेजना पाई थी। परन्तु ऐसे भी लोग हैं जो इस बातको स्वीकार 
करनेमें आपत्ति करते हैं। असलमें नानके ओर कबींरम साधना-गत साम्य- था, 
यह बात अस्वीकार नहीं की जा सकती | गुरु रामानन्दके पद्‌ भी उक्त ग्रन्थर्मे 
संगहीत हैं। इससे गुरु नानकका रामानंन्दी नि्गुण' धाराके सांथ योग होना 
असम्भव नहीं है। नानक देवने जो कुछ कहा है वह उसी जातिकी चीन है.जो 
कबीर दादू आदि निर्गुणीपासक.मक्‍तोंने कही है ।,लेकिन फिर भी दाक्षा-गत संबंध 
न होनेके कारण उसे प्रत्यक्ष सम्बन्ध नहीं कह सकते। गशुरुअथ-साहबम नानक 

के नामसे बहुतसे पद हैं, परं, विद्वानोंकी राय है कि वें सभी गुर नानकंके लिललें 


4 


नहीं हैं। बांदके गुरुओंने भी “नानक ? नाम देकर ही पद लिखें हैं। नानंकेने: 
कंइते हैं कि, हिन्दीमें बहुत कम पद लिखे थे, जो कुछ हैं भी,. उनमें" पुंजाबीः भाषा 
मिश्रण बहुत है। कहते हैं, नानकने सैयद हुसेन नामक किसी मुतंल्माषाका 


. साधकसे भी दीक्षा अहृण - की थी लेकिन इस बातका अंभी -तक कोई पक*आती 


१ 


3 
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सबूत नहीं मिला है। बगदादके नानक स्थानमें कद्दा जाता है ' कि, उनकी 
अरीमें रचित वाणियोंका एक संग्रह है। नानकके बादमें नो उत्तरोत्तर शिष्य 


हुए. जिनमें अनेक कवि थे । अन्तिम गुरु गोविन्द्सिहकी कवितार्म वीर-भावकी 
प्रधानता है। 


गुरु नानकने अपने ग्रंथमें नामदेवजीकी भी वाणी संग्रह की है। नाम- 
देवज़ीका जन्म ( ११६३ ३०) महाराष्ट्रके दरज्ी-बंशमें हुआ था। रामानंदकी 
तरहं भक्तिको ये. भी दक्षिणस उत्तर भारतमें ले आये थे। कुछ लोगोंकी घारणा 
है कि रुद्र सम्प्रदायके प्रवतेक विष्णुस्वामी नामदेवके शिष्य थे। कहते 
विष्णुस्वामी, वोहरदास, जल्लो, लड्डा प्रभ्भति शिष्योंने उनका समाधि-मंद्रि 
तैयार कराया था । पर इस बातका कोई पुष्ट. प्रमाण अभी तक नहीं मिल सका 
है कि रुद्रतम्प्रदायवाले विष्णुस्वामी ओर ये विष्णुस्वामी एक ही थे। 

६ सूफ़ी साधनाका आविभोच-६ मुसल्मानी सत्ताके साथ ही साथ इस 
देशमें सूफी साधकोंका आगमन भी होने छगा था) मुसलूमानी घर्मकी 
विशेषता उसका एकेश्वरवाद है ।.यह समझना. गृल्त है कि एकेश्वरवाद ओर 
अद्वेतवाद एक ही चीज हे.। एकेश्वरवादमें अनेक देवताओंक्रे स्थानपर एक बड़े 
देवताकी सत्ता स्त्रीकार की जाती है। अपलमें हिन्दुओंके बहुदेव-वादके मूलमे 
'एक अखण्ड. व्यापक भगवानकी सत्ता ही है | ब्रह्मा विष्णु शिव आदि देवता 
उसी भगवानके युणावतार हैं, यह बात हम आगे चल करे देखेंगे। जो कुछ भी 
हो, जहाँ तक हिन्द्‌-जनंताका संत्रंध- था वह तक यह एकेंश्वर-चाद उनके लिए, 
एक अपरिचित-सी वस्तु थी। फिर भी मुसलमानोंका एक गिरोह इस मतसे 

तुष्ट नहीं था | सूफी यही लोग थे | वे भगवानको एंक्रेश्वर रूपमें नहीं बल्कि 
विशिष्टाद्देतवादी वेदान्तियोंकी तरह मानते थे। यह बात मुसलमानी शास्त्र 
अनुकूछ नहीं थी। ऐसा- विश्वास भी किया जाता. है कि सूफियोंके मतवादंमें 
वेदान्तका प्रत्यक्ष प्रभाव था । - जो हो, मुसलमानोंमें जो लोग अत्यधिक 
शास्त्राचारपरायण थे वे इन्हें “ बे-शरा ? या शासत्रतहिभूत मानते थे । इतिहासमें 
इनके ऊपर ॥केये गये तरह तरहके अत्याचारोंकी कहानियाँ भी मिलती हैं। 
सूफियोंमें एक दंढू ऐसा भी था जो शाखत्रके साथ संमंजस्थ रखकर उपासना 


करता था। इन लोगोंको ' बा-शरा-* या शात्र-सम्मत कहा गया है।( भरी क्षिति- 
मोहनसेंनकी “ मंध्ययुगेर साधना देखिए. । ) 


“गुरू शुरूंम ये साधक पंजाब ओर सिन्धमें आंकर बस गये और घीरे धीरे 


«४. इनकी परम्परा सारे भारतवर्षमे फेल. गई |” उन दिनों: भारतीयं चिन्ताकी 
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परिणति मक्ति-आन्दोलनके रूपमें हो चुकी थी । समूचा देश इस सिरेसे उस 
पिरेतक भक्तिकी रस-माधुरीमें सुस्नातहो रहा था। सूफियोंकी साधना 
अनेकांशमें इन सन्‍्तोंके अनुकूछ थी। ये साधक अन्यान्य मुसलूमानोंके समान 
कट्टर और विरोधी नहीं ये, इसीलिए भारतीय जनताने विश्वासपूरवंक इनकी 
साधनाके प्रति अपनी श्रद्धा अर्पित की | मुईन उद्दीन (११४२ ६०), कठबुद्दीन 
काकी, फरीद शकरगंज (१२०० ई० १), शेख चिह्ती (१२९१ ३६०), 
निजामुद्दीन औलिया ( १२३५ ई० ), सलीम चिदती ( १०१२ ), ग्रुबारक 
नागोरी ( १५०१ १) आदि सूफी साधकोंने समान मावसे हिन्दू और मुसलमान 
दोनोंका आदर और विश्वास प्राप्त किया था। बहुतोंकी समाधिपर आज भी 
हजारोंकी संख्यामें श्रद्धा हिन्दू और मुसलमान जनता अपनी भक्ति निवेदन 
करने प्रतिवर्ष जाती है । यह बात कुछ विरोधाभास-सी लगती है कि उन 
दिनों जब कि हिन्दुओं और मुसलमानोंकी लड़ाइयों आम बात थी, किस प्रकार 
ऐसा मिलन सम्भव हो सका १ मध्ययुग बहुत कुछ करामातोंका युग था। उस 
युगके प्रत्येक साधु-सन्तके नामपर दो-चार करामाती किस्से मिल ही जाते हैं| 
इन करामातों और उनकी ख्यातिसे छोग परस्पर एक दूसरेकी ओर आद्ृष्ट होते 
थे। दोनों ज्यों ज्यों निकट आते गये त्यों त्यों अधिकाधिक अनुभव करते गये 
कि दोनोंमें तात्विक मत-भेद बहुत कम है | कबीर आदि सनन्‍्तोंने इस बातपर 
बहुत जोर दिया। इन्होंने हिहुत्व और मुसलमानत्वके बाह्य उपकरणकी हटाकर 
उनका असलीं रहस्य पहचाननेकी चेष्टा की। मुसलमानोंकी ओरसे यह काम 
प्रेम-कहानियाँ लिखकर सूफी सन्‍्तोंने किया [पं० रमचन्द्र झुकछुने कबीर आदि 
झाड़-फटकारके द्वारा 'चिंदनिवाले ? सिद्ध हुए सन्तोंके साथ उनकी घुलना 
करते हुए. कह है कि कघीर आदिका प्रयत्न हृदय स्पंश करनेवाला ? नहीं 
हुआ। £ मनुष्य-मनुष्यके बीच जो रागाव्मक संनंध है वह उसके द्वारा ब्यक्त . 
न हुआ । अपने नित्यके जीवनूमें जिस हृदय-साम्यका अनुभव मनुष्य कभी 
! कमी किया करता है उसकी अभिन्यंजना उससे न हुई । कुत॒तनन, जायसी आदि 
: इन प्रेमकह्ानीके कवियोंने प्रेमका झुद्ध मार्ग दिखाते हुए. उन सामान्य जीवन- 
: दाओंको सामने रखा जिनका मनुष्यमात्रके : हृद्यपर एक-सा प्रभाव दिखाई 
: पड़ता है। हिन्दू और मुसलमान-हृदयकों आमने सामने करके अजनवीपन 
' मिटानेवालॉमें इन्हींका नाम लेता पड़ेगा ।2? इन साधकोंने हिन्दीम एक विशेष ' 
__ अकारके साहित्यकों छुप्त होनेसे बचा लिया |: ;.. का 
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इसमें कोई सन्देह नहीं कि हिन्दुओंके मीतर इस युगर्मे जो विराद जन- 
आन्दोलन मक्तिवादके रूपमें बद्धमूठ हो चला था वह प्राचीन धर्मका आश्रय 
लेकर ही चला था। परन्तु शात्भगत सृक्ष्म विचारों और पाण्हित्य-प्रवण चिन्ता- 
ओंका प्रभाव उसपर ब्रहुत कम था | इस युगके साहित्यने ऐसी बहुत-सी वातोंको 
. स्याग दिया था जिनके अभावम दोनोंके मीतर एक बढ़ा भारी ब्यवधान दिलाई 
देता हैं। इस व्यवधानके कारण दो थे। प्रथम तो यह जनआन्दोलनकी अमि- 
च्यक्तिका साहित्य है, इसलिए, इसमें उन रूढ़ियों और परस्पराओंकी चर्चा नहीं 
मिलती जो शास्त्रीयतासे पुष्ट साहित्यम साधारणतः मिल जाया करती है। 
दूसरे जिस प्राचीन साहित्यके साथ इसकी तुलना की जाती है उसके बननेसे 
लेकर इस साहित्यकरे बननेंके कालके बीच जो प्रायः आधी सहसखाब्दीका ब्यव- 
'घान पड़ता हे, उस ब्यवधान-युगके बिचारोंके विकासके अध्ययनकी चेष्टा नहीं 
की जाती | यदि इस ब्यवधानकालिक साहित्यके उस अशको देखें जिसका सम्बन्ध 
पण्डित जनोंसे नहीं चल्कि जन-साधारणसे था तो कोई सन्देह नहीं रह जायगा 
कि यह साहित्य इस च्यवधान कालिक जनसाहिलका ही क्रमविक्रास है। कबीर 
सके निरगुण भंजन, सूरदासके लीला-गान और तुल्सीदासका रामच रितमा- 
नस अपनी अन्तर्निष्ठित शक्तिके कारण अत्यधिक प्रचलित हो गये और हिन्दू 
जनताका संपूर्ण ध्यान अपनी ओर खींचनेमें समर्थ हुए।। परंतु जन-साधारणका : 
एक आर विभाग; जिसमें घमकरा स्थान नहीं था, जो अपभ्रंश साहित्यके पश्चिमी ५ 
आकारसे सीघे चछा आ रहा था, जो गावोंको बेठकोंमें कथानक रूपते ओर ; 
गान रूपसे चल रहा था, उपेक्षित होने छगा था ।इन सूफी साधकोंने पौराणिक 


आख्यप्रानोंके बदले इन लोकप्रचलित कथानकोंका आश्रय लेकर ही अपनी' बात | 
जनता तक पहुँचाई ५. हे . 


इन कद्दानियोंकी परम्परा कुठुबन शेखस आरम्भ होती है जो सोलहवीं ! 
शताब्दीके आरम्ममें उत्पन्न हुएं थे। इन्होंने मगावती नामक काब्य दोहों < 
आर चोपाश्योंमं लिखा। फिर मलिक मुहम्मद जायसी हुए. जिन्होंने अपना ) 
प्रख्यात काब्य पद्मावत लिखा। फिर उसमानने चित्रावडी ( १६१३ ६० ), शेख । 
नबीने शानंग्रदीप (१६२० ई० !:), 'कासिमशाइने इंस-जवाहर ( १७३१ ६०), ' 
नूर मोइम्मदने इन्द्रावती ( १६४४ )-ओर फाजिल्शाहने ग्रेमे-रतन ( १६४८ ) 
नामक कान्य लिखा | सूंफीकवियोंकी लिखी: हुई इन प्रेम-कह्ानियोंमें बहुत कुछ 


८ हिन्दी साहित्यकी. भूमिका 


साम्य है | ये सभी बा-दरा या शात््र-सम्मत श्रेणीके थे। सबमें इंश्वर-बंदना, 
मुहम्मद साहबकी स्तुति आदि बातें समान रूपसे पाईं जाती हैं। सबकी भाषा 
अवधी है, सबमें फारसी प्रेम-गाथाओोॉंकी भाँति पुरुषकी आसक्ति पहले दिखाई 
जाती है ओर सबसे बड़ी बात यह कि सबमें प्रस्तुत कथाके साथ ही साथ प्रस्तुत 
परोक्ष सत्ताकी ओर इशारा किया गया है | लेकिन इससे कथाकी रोचकतामें . 
कहीं कमी नहीं आई है। | प् 


निर्गुण भावके शास्त्र-निरपेक्ष साधकोंकी भाँति इन कवियोंमें भी अधिकतर 
शासत्र-शान-विरहित थे पर निस्सन्देह पहुंचे हुए प्रेमी थे। इन्होंने प्रेमके जिस 
ऐकान्तिक रूपका चित्रण किया है वह भारतीय साहित्य नई चीज है। प्रेमकी 
इस पीरके सामने ये छोकाचारकों कुछ परवा नहीं करते | भारतीय काव्य- 
साधनामें प्रेमकी ऐसी उत्कट तन्‍्मयता दुर्लम थी | बिरहका वर्णन करनेंम ये कवि 
कमाल करते हैं। ये कथा कथाके लिए नहीं कहते, इनका लक्ष्य सदा भगवद्यासि 
रहती है । इसी लिए, भगवानके विरहँंम जीवात्माकी तड़पनका ये बड़ी 
सजीवतांके साथ वर्णन करते हैं। (इन कवियोंमे सवश्रेष्ठ प्मावतकार मलिक 
मुहम्मद जायसी हैं जिनके काव्य-सोन्दर्यको चमत्कारिक रूपसे उद्धाटन करनेका , 
भ्रय हिन्दीके प्रसिद्ध अलोचक पं० रामचन्द्र झुक्लको हैं॥ पद्मावतकी प्रस्तावनाम 
आपने जेसी काब्य-मर्मशता दिखाई है वैसी हिन्दी तो क्या अन्य आधुनिक मार- 
तीय भाषाओंमे भी कम ही मिलेगी। यह प्रस्तावना अपने आपमे एक अत्यधिक 
महत्त्वपूर्ण साहित्यक कृति है | 

कुछ छोगोंको -प्रम है कि पद्मावत आदियमें दोहें ओर चोपाइयोंमें प्रबंध-कान्य 
लिखनेकी जो प्रथा है वह सूफी कवियोंका अपना आविष्कार. है। यह बात नितान्त . 
अ्रमजन्य है। सहजयानके सिद्धोंमेंसे सरहपाद और कहृष्णाचार्यके ग्रंथमें दो दो चार 





१ सरहपादकी रचनामेंस चोपाई ओर दोहोंका एक उदाहरण नीचे दिया गया- , 
. आइसें विसम सान्व को पइसई १ जे| जइ आत्य शुठ जाब न-दोसइ ॥ 
. पश्डिक सअल सत्य बक्खाणुइ १ देहाहि बुद्ध बसंत ण॒ जाणइ ॥ 
. अमणागमण णु तेन बिखिण्डिआ १. तो वि णिललइ मसणुइ हउ .परिडिआ ॥ 
जीवंतह जे। नड जरइ, से अज्रामर होइ लक हा 
-: शुरू उबएसे बिमल मइ,सेः एर घरणा कोइ ॥. - कं 


भक्तोंकी परम्परा... ण्र्‌ 





-चार चोपाइयों ( अर्घालियों ) के बाद दोहा लिखनेकी प्रथा पाई जाती है 
अपम्रंश काब्योंर्भ दस दस बारह चोपाइयों अर्धालियोंके वाद घता, उलाला 
आदि लिखकर प्रत्रंध लिखनेका नियंम बहुत पुराना है। अपभ्रंश काब्योंम: 
ठीक उन्हें चोपाई नहीं कहते थे परन्तु हैं वे वही चीज़ जिसे तुलसीदासजीने 
ओर जायसी आदिने चोपाई कहा है। ये दो अणियोंके पाये जांते हैँ, पज्मटिका 
और अलिछिह । इनमें अलिछह तो चोपाई ही है, अन्तर इतना ही है कि 
चोपाईके अन्त दो गुरु हो सकते हैँ पर इसके अन्त लूघु होने चाहिए । यह 
अन्तर भी ब्यवद्दारमें शिथिक हो जाता है | दस-बारह पजञ्ञटिका था 
अलिछह, जिसके बाद घत्ता या कव्च या उलाला होते हैं। इन छेदात्मक 
उन्दों अर्थात्‌ घत्ता, उछाला आदिके त्रीचकी अल्छिह . आदि चोपाई जातीय: 
छन्दोंकी पंक्तियोंको अपश्रेश साहित्यमें कडव॒क कहते हैं . ।.इस प्रकार यह 
पद्धति अर्थात्‌ कडव॒ंकके बाद छेदात्मक उछाला या कब्ब छंद देकर धारावाहिक, 
रूपसे प्रबन्ध काव्य लिखना सूंफी कवियोंकी ईजाद नहीं है । 


२ * भविसयत्त कहा ? नामक अपभन्रश काव्यसे एक उछाला-छेदक कडवक उद्धत किय( 
गया । यह एकदम परवर्त कथानकोंके दोहा-छेदक चापाश्योंके समान ही है--- 


-. तासु पूराइड कम्मु. अणिट्ठ, । जाइवि 'वणुवइहियइ पहदू ॥ 

. सा कमलसिरि त॑ जि अवलोयरु , चौरेयई त॑ जि ताई णुब॒जोव्व॒णु ॥ 
 'तंजि ताहे चारित्तु सुशिम्मरु ५ ते बच्छुटलु बयणु पिय कोमल ॥ . 
 “खुबर युच्वकम्भहों परिणाम | कमछुदि णुउ सुहाइ तहो णामि ॥ 

जे चरू पिय पेसलई चअदंतठ | मुँह मुहेण तंबोछु खिबंतठ 0॥ 
: + अरुदिश .पिय बाबएं .पसंसड ९ तहु वदुएी आलर्ज़रि संसठ॥ .. 
. जो परिहासई केलि करंतउ ६ एणशुयर्सा। : मार सिहरंतठ॥ .. ;- 
: से वबछ्इ परचित्त सणेहठ १ता एक होइ. णु होइ व-जेहठनी,- -+ 
' घत्ता---तं पिकेखदि 'मिल्लय मंदरसु, , चलिउ पिस्मु पसियत्तेगुणिं 0 
रंणुरुणुउ बहंति महच्छिमईं, बहु वियप्प 'चितबइ- मणि ॥ 
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भारतीय साहित्यम परमपद प्राप्त करनेके तीन मार्ग अत्यन्त प्राचीन काछसे 
चले आ रहे हैं। ये तीन मांगे हैं--योगमार्ग, ज्ञानमार्ग और भक्तिमार्ग | 
हमारे आलोच्य साहित्यमें ये तीनों मार्ग अपने ध्वामाविक दंगपर वैशेष रूपसे 
विकसित हुए. ये। इस जगह हम योग और ज्ञानमार्गके उस रूपकी थोड़ी 
चचो कर लें, जो उक्त साहित्यका प्रधान उपजीब्य है तो अच्छा हो | भाक्ति 
मा्गकी हम फिलहाल आगेके लिए छोड़ दें सकते हैं | पहले योगमार्गको ही 
लिया जाय | प्राचीन साहित्यमें * योग ? शब्द नाना अर्थिोर्मे प्रयुक्त पाया जाता 
है, पर इप्तका आध्यात्मिक अर्थ एकदम सामझस्यहीन नहीं है । नाना 
अकारकी क्रियाओं, साघनाओं ओर 'चैन्ताओंके घात-प्रतिघातस यह मांगे सन्‌ 
इसवीकी द्वितीय सदृस्ताव्दीके आारमंमं जिस रूपमें आया था उसका सामान्य 
परिचय पा लेनेपर हम अपने आछोच्य साहित्यके अन्तरंगमें प्रवेश कर सकनेमें 
अधिक समय होंगे । इस युगमें इस माने हठयोग ओर तंबराचारके रूपमें 
अपनेको अधिक प्रकाशित किया । इसलिए उनके सामान्य मतक्ी जानकारी 
“प्राप्त कर लेना आवश्यक है। 


म॒० स० १० हरप्रसाद शास्त्रीने जब चोद्ध सहजयानके सिद्धाचार्योके प्रति 
“विद्वानोंका ध्यान आकृष्ट किया तो जाना गया- कि बहुतसे सिद्धगण और नाथ- 
"पंथके आचार्यगण एक ही नामधघारी हैं| इनमें कुछ नाम तो काल्पनिक जान 
पड़े पर कुछ नामोंके ऐतिहासिक होनेमें कोई सन्देह् नहीं किया गया । आगे चल 
“कर जब इस विषयकी ओर भी चर्चा हुईं तो जान पढ़ा कि केवल ये नाम सिद्धों 
और नाथ-पंथियोंमें ही समान नहीं हैं बल्कि नाथ-पंथियों, निरेजन-पंथियों, ,“' 
सांत्रिकों आदिम भी समान रूपसे प्रचलित हैं.। इस सूचीमें निर्मुण मतके 
_सन्तोंका नाम भी लिया जा सकता है | इस प्रकार इस विषयका अध्ययन कवर्स 
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महत्त्वपूर्ण ही नहीं काफी मनोरंजक भी सिद्ध हुआ हे। दुर्भाग्यवश इस तरफ. 
पंडितोंका जितना ध्यान आकृष्ट होना चाहिए था, उतना हुआ नहीं. 
सुप्रसिद्ध विद्वान म० म०-पं० गोपीनाथ कविराजका कहना है कि “ हठयो- 
गियों अर्थात्‌ -मल्संद्रनाथ, गोरखनाथ आदि नाथ-पंथियों, वज़यानियों ओर 
सहजयानी बोढ्धों, त्रिपुरा संप्रदायके तांजिक्रों, वीराचारियों, .दत्तात्रेयके संप्रदाय- 
वालों, शेवों, परवर्ती सहजियों ओर नव्-वैष्णवोंका नियमित ओर वेज्ञानिक 
अध्ययन ऐसी बहुत-सी वातोंका  रहस्योद्धाटन करेगा जो इन सबमे समान 
रूपसे विद्यमान्‌ हैं। महायान बोद्धघंम ओर तंत्रवादका संबंध बहुत ही महत्त्वपूर्ण 
है और इस संबंधमें सावधानतापूण और गंभीर अध्ययनकी जरूरत है।?” 
नाथ-पंथके आदि प्रव्तक आदिनाथ या स्वयं शिव माने जाते हैं.। मत्स्येंद्रनाथ 
इन्हींके शिष्य थे। मरत्स्यैद्रनाथके कई शिष्प बहुत बढ़े पंडित और सिद्ध . हुए 
जिनके प्रभावसे यह मार्ग सारे भारतवर्षमें प्रतिष्ठित हो गया। इन शिष्योंमें: 
सबसे प्रधान गोरक्षंनाथ या गोरखनाथ थे। सुप्रसिद्ध तिब्तती ऐतिहासिक, 
तारानाथकी गवाहीपर म० म० पं० हरप्रसाद शास्त्रीका कहना .है 
कि गोरखनाथ पहले बौद्ध थे और बादमें शेव हो . गये. थे। इसी 
लिए.  तिन्बतके लामा छोग गोरखनाथको बड़ी घृणाकी दृश्सिः 
देखते हैं । गोरखनाथने द्वी योगमार्गके इस अभिनव-रूपको प्रतिष्ठित कराया 
. प्रसिद्ध महाराष्ट्र भक्त ज्ञाननाथने अपनेको गोरखनाथकी शिष्य-परंपराम माना 
है | उनके कथनानुसार यह परम्परा इस प्रकार है--आदिनाथ, मसत्स्यैद्रनाथ 
गोरक्षनाथ, गाहिनी (गेनी ) नाथ, निवृत्तिनाथ, ज्ञाननाथ | ज्ञाननाथ तेरहबीं 
शताब्दीम वर्तमान थे। इस प्रकार गोरखनाथ ग्यारहवीं-बारहवीं शतान्दीमें 
- हुए होंगे ।. गोरखनाथके कई शिष्य .चताये जाते हैं, जिनमें बालनाथ, हालीक- 
पाव, मालीपाव आदि ग्रुख्य थे ।.बंगालके राजा गोपीचदकी माता. मयनामती 
भी इनकी शिष्या थीं | हालीक-पाव या हाड़िपा,हाड़ी नामक अन्त्यज जातिमें.: 
उत्पन्न हुए ये | पहले ये बोद्ध थे, बादमें, नाथपंथी हो गये थे । इन्हींका एक _ 


ओर नाम जालंधरनाथ है । गोपीचन्द इन्हीं जाल्घरनाथके शिष्य थे। राजा 
भरथरी या भतृंहरि भी इन्हींके शिष्य थे । 


इन योगियोंकी अदूयुत ओर आदचर्यजनक करामातोंकी सैकड़ों कहानियाँ 
'देशके इस सिरसे उस सिरेतक फेडी हुई हैं| जान पड़ता है कि आगे चछकर 
इन योगियों और निर्गुणमतवादी सनन्‍्तोंमें छोकपर  प्रभुत्व प्राप्त करनेकी होड़ 
भी मची हुई थी। कबीरदास ओर गोरखनायके कंरामाती दाँव-पेंचोंकी कहानी 
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काफी प्रसिद्ध है | बंगालके दिनाजपुर आदि जिडॉमें गोरक्षमतके अनुवर्ती कहे 
जानेवाले योगियों में * घमाली ? नामसे प्रचलित बहुतेरे अत्यन्त अश्लील गानोंका 
'केसे सम्बन्ध हुआ, यह बात अनुसंधान-योग्य है | इस प्रसंगर्म केवछ एक बात 
'याद दिला देना चाहता हूँ जिसपर अगर अनुसंधान किया जाय तो कुछ नई 
चात जानी जा सकती है। युक्तप्रान्त ओर त्रिहारमें होडीके अवसरपर जो 
अश्लील और अश्रान्‍्य गान गाये जाते हैं उन्हें ' जोगीड़ा ? कहते हैं । जोगीड़ो 
'शा लेनेके बाद छोग “कबीर ? गाते हैं जो और भी भयंकर होते हैं। क्‍या इन 
जोगीड़ों ओर कबीरोंके साथ योगियों और कब्नीर-पंथियोंकी किसी प्राचीन 
प्रतिद्ंद्विताकी स्मृति जड़ी हुई है या ये अइलील गान भी उल्टबॉसियोंकी 
भांति किसी युगमें किसी अप्रस्तुत अन्तर्निहत सत्यकी ओर इशारा करनेवाले 
'माने जाते थे। 


अस्तु । यह तो अवान्तर प्रसंग हुआ | प्रस्तुत यह है कि/हमारे आलोच्य 
कालके साहित्यमें सबसे प्रभावशाली मत, जिसपर वेष्णव मतको विजय पाना था, 
यही योगमार्ग है-। यह ऐतिहासिक सत्य है कि युक्त प्रान्तके और मध्य-प्रदेशंके 
उन भागोंमें जहाँकी भाषा हिन्दी है, वैष्णम मतवादके प्रचारके पूर्व सर्वाधिक 
प्रचलित मतवाद होवधर्म था॥ पर साधारण जनता चमत्कारोंपर अधिक विश्वास 
करती है ओर इन योगियोंके चमत्कारोंकी बड़ी ख्याति थी। सूरदासने अपने 
अमर-गीतके प्रसंगमें इस योग-मागेकी बिकटताका प्रदशशन करके वेष्णव धर्मकी 
ओछष्ठता प्रतिपादित की है, पर कंत्रीरदौस आदिने इनकी संपूर्ण पद्धति स्वीकार 
करके फिर रूपकद्दारा अपनी बातको इसी पद्धतिके बलपर प्रतिष्ठित करनेका 
मार्ग अवलम्बन किया है |(जायसीके तथा अन्य प्रेम-्गाथा-कार कवियोंके ग्रंथोंसे 
'पता चलता है कि योगियोंका मार्ग ही उस समय अधिक प्रचलित था।जो 
राजा अपने प्रेम-व्यापारमें निष्फ हो जाता था वह योगी हो जाता थ॥ छोक- 
कथाओंमें इन योगियोंका बंहुत उछेख है। उस युगके मुसलमान यानी इन 
योगियोंकी करामतोंका वर्णन बहुत ही हृदयग्राही भाषामें करते हैँ। भक्ति- 
वादके पूर्व निस्सन्देह यह सबसे प्न्रछ मतवाद था-। इसीलिए भक्तिवादमें इनके 
शब्द और मुहावरे ही नहीं इनकी पद्धति भी बहुत कुछ आ गई है। आंगे इस 
पद्धतिका संक्षिसत विवरण संग्रह करनेकी कोशिश की जा रही है। 


इनके सिद्धान्तानुसार महाकुण्डलिनी नामक एक शक्ति है जो सम्पूर्ण सष्टिम 
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परिब्याप्त हैं। ब्यष्टि (व्यक्ति) में ब्यक्त होनेपर इसी शक्तिको कुण्डलिनी कहते 
हैं। कुण्डलिनी-शक्ति और प्राण-शक्तिको साथ ही लेकर जीव मातृकृुक्षिम प्रवेश 
फरता है | सभी जीव साधारणत्तः तीन अवस्थाओं में रहते हैं: जाग्रत्‌, सुषुस्ति 
ओर स्वप्न | अर्थात्‌ या तो वे जागंते रहते हैं, या सोते रहते हैँ या सपना देखते 
रहते हैं। इन तीनों ही अवस्थाओं में कुण्डलिनी शक्ति निश्वेष्ट रहती है। उस 
समय इसके द्वारा शरीर-धारणका कार्य होता है। इस कुण्डलिनीको ठीक ठीक 
समझनेके लिए शरीरकी चनावटकी कल्पना करनी चाहिए.। पीठमें स्थित मेरुदण्ड 
सीधे जहाँ जाकर पायु ओर -उपस्थके मध्यभागंमें छगता दे वहीं स्वयभूं लिंग है 
जो एक त्रिकोण चक्रोप अवस्थित है | इसे अमि-चक्र कहते हैं| इसी त्रिकोण या 
अमि-चन्रमें स्थित स्वयंभू लिंगको साढ़े तीन वल्यों या वृत्तोंमें लपेट कर सर्पकी 
भंति कुण्डलिनी अवस्थित है। इसके ऊपर चार दरलोंका एक कमल हे जिसे 
मूलाधार चक्र कहते हैँ । फिर उसके ऊपर नाभिके पास स्वाधिष्ठान चक्र हे जो 
3; दलोंके कमलके आकारका है| इस चक्रके ऊपर मणिपूर चक्र है ओर उसके 
भी ऊपर हृदयके पास अनाहत चक्र । ये दोनों क्रमशः दस ओर बारद 'दर्लोके 
पत्रके आकारके है | इसके ऊपर कण्ठके पास विश्वुद्धां्य चक्र है जो सोलह 
दल्के कमलके आकारका हैं | ओर भी ऊपर जाकर भप्लमध्यम आज्ञा नामक 
चक्र है जिसके सिर्फ दो ही दल हैं। ये ही वे छः चंक्र है जिन्हे * पट्‌ चक्र 
: फेहकर वारंवार उत्तरकालीन सन्‍्तोंने स्मरण किया है । इन चक्रोंको भेद करनेके 
चाद, मस्तकमें झत्य चक्र है जहाँ जीवात्माको पहुँचा देना योगीका चरम लक्ष्य 
है। इस स्थानपर जिस कमलकी कल्पना की गईं है उसमें हजार दल हैं, इसी 
लिए इसे सहखार. चक्र भी. कहते हैँ | अमर मेरुदण्डमे प्राण-वायुकी बहन 
करनेवाली कई नाड़ियाँ हं. जिनमेंसे कुछका- आभास हम साँस लेते समय पाते 
हैं । जो नाढ़ी बाई ओर.है उसे इड़ा और जो दाहिनी ओर है. उसे पिंगला 
फेहते हैं| कबीरदास इन्हीं दोनोंको कमी कभी इंगला-पिंगछा कहकर स्मरण 
करते हैं। थे दोनों ही बारी बारीसे- चलती रहती हैं इन दोनोंके बीच 
सधुम्ना नाड़ी है। इसीसे होकर कुण्डलिनी शक्ति ऊपरकी ओर प्रवाहित 
होती है । असलवें सुघुम्नाके - भीतर भी कई ओर सूक्ष्म: नाड़ियाँ हैं। 
उधुम्नाके भीतर बच्चा, उसके मींतर->चित्रिणी . ओर उसके भी भीतर ब्रह्म 
नाड़ी है जो कुण्डलिनी . शाक्तिका असल मार्ग है। साधक नाना प्रकारकी 
'साधनाओंद्वारा कुण्डलिनी शक्तिकी ऊपरकी ओर या ऊर्ध्य॑मुख उद्‌बुद्ध करता: है । 
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साधारण मनुष्यमें कुण्डाडनी अधोमुख रहती है और इसीलिए ऐसा मनुष्य 
कामक्रोघादिका क्रीत दास बना रहता है। 


कुण्डलिनी जब उदबुद्ध होकर ऊपरको उठती दै तो उससे स्फोट होता है 
जिसे “ नाद ? कहते हैं । नादसे प्रकाश होता है और प्रकाशका ब्यक्त रूप है 
 सहाबिंदु ? | यह बिन्दु तीन अकारका होता हे; इच्छा, ज्ञान और क्रिया । 
पारिभाषिक तौरपर योगी लोग इन्हींको कभी सूर्य, चंद्र और अग्नि कहते हैं और 
कभी ब्रह्मा, विष्णु और शिव भी कहते हैं | परवर्ती सन्त लोग भी कभी कभी 
अपने रूपकोंमें इन पारिमाबिक छब्दोंका प्रयोग करते हैं। अब, यह जो नाद 
ओर बिन्दु हैं वह असलमें अखिल ब्रह्माण्ड-न्याप्त अनाइत नाद या अनहृद 
नादका ब्यश्मिं व्यक्त रूप हैं अर्थात्‌ जो नाद अनाहइत भावसे सारे विश्व ब्याप्त 
है उसीका प्रकाश जच्र ब्यक्तिमें होता है तो उसे नाद ओर बिन्दु कहते हैं। बुद्ध 
जीव इवास-प्रर्वासके अधीन होकर निरन्तर इड़ा और पिंगला मार्गमें चल रहा है। 
सुषुम्नाका पन्थ प्रायः बन्द है इसीलिए बद्ध जीवकी इद्रियोँ और चित्त बहिर्मुख 
हैं। जो अखण्ड नाद जगतके अन्तस्तलूम और निखिल ब्रह्माण्डमें निरन्तर 
ध्वनित हो रह है, उसे वह नहीं सुन पाता । परन्तु जन्न क्रिया-विशेषतते सुपुम्नाः 
पनन्‍्थ उन्धुक्त हो जाता है ओर कुण्डलिनी शक्ति जाग उठती है तो प्राण स्थिर 
होकर उस झुन्य पथसे निरन्तर उस अनाइत ध्वनि या अनाहइत नादको सुनने 
लगता है। ऐसा करनेसे मन विश्वुद्ध और स्थिर होता है और उसकी स्िरताके: 
साथ ही साथ यह ध्वनि अधिक नहीं सुनाई देती क्‍योंकि चिदात्मक आत्मा उत् 
समय अपने स्वरूपमें स्थिर हो जाता है। और फिर बाह्य प्रकृतिसे उसका कोई 
सरोकार नहीं होता | यह नाद मूलतः एक होकर भी औपाषिक संबंघके कारण 
आर्थात्‌ भिन्न उपाधियोंसे युक्त होनेके कारण सात स्तरोंमें विभक्त है। झास््रमे 
जिसे प्रणव या ओंकार कहते हैं वही उपाधिरहिंत शब्द-तत्त्व है | किसी किसी 
साधकने तथा बैयाकरणोंने इसीको स्फोट कहा है। यह स्फोट अखण्ड- सत्तारूप 
ब्रह्म-तत्वका वाचक है । स्फोटको ही शब्द-ब्रह्म और सत्ताको ब्रह्म कहा गया है! 
यह ध्यानमें रखनेकी बात है कि स्फोट वाचक शब्द है और सत्ता वाच्य।इस 
प्रकार वाच्य (ब्रह्म-सत्ता) को प्रकाशित करनेवाल्ता वाचक शब्द भी ( स्फोट या 
नाद ) ब्रह्म ही है. । इसका मतलब यह है कि ब्रह्म ही ब्रह्मका प्रकाशक है। इस 
सम्बन्धको लेकर भी सन्तोंने कितने ही गूढ रूपकोंकी रचना की है | यह शब्द 


है 


है 





मूलाघारते उठता है और -सहखारम जाकर लय हो जाता है। इतना जान 
लेनेके बाद हठयोगकी प्रक्रिया समझना आसान हो जायगा। 


“ यह जो इतने पारिमाषिक शब्दोंकी नीरत अवतारणा की गई, वह परवर्ती 
साहित्यको समझनेमें अतिशय सहायक समझ कर ही । तो, हृठयोग असम 
लक्ष्य नहीं है, इसे राजयोगका सोपान ही बताया गया है, यद्यपि पक्का हृठयोगी 
इसके सिवा अन्य किसी योगकी बात सुनना ही नहीं चाहता । वस्व॒ुतः राजयोग 
ही योगीका काम्य है । उसे ही प्राप्त करनेपर काल-बंधनसे छुटकारा मिलता 
है। इस हठयोगका उद्देश्य केवछ शरीरकी झुद्धि और मनका सम्मान है ॥ 
देह-झुद्धिके लिए हठयोगकी क्रियाओंका विशाल ठाठ है,--धोति है, बस्ति है, 
नेति है, नाटक है, नोलि है, कपालभाति है। इन्हें पटकर्म कहते हैं जो देह- 
शुद्धिके कारण हैं । आसन ओर मुद्राओंके अभ्याससे देहकी इृढ़ता साधित होती 
है। फिर प्रत्याहार, प्राणायाम, ध्यान ओर समाधिसे यथाक्रम शारीरिक धीरता, 
लघुता, आत्म-प्रत्यक्ष और निर्लेपता आयत्त होती हैं। और असलमे जैसा कि 
(कई आचार्योने बताया है, आतन, प्राणायाम, मुद्रा और नादानुतंधान ये चार 
ही हठयोगके प्रधान प्रतिपाद्य विषय हैं । यह सब सिद्ध हो जानेके बाद सिद्धियाँ 
प्रांत होती हैं,:--अर्थात्‌ योगी इबामें उड़ सकता है, अपनी आत्माको निकाल 
कर विचरण कर सकता है और न जाने और कितनी कितनी विचिन्र बातें कर 
सकता है ! ये सिद्धियाँ योगीको पथ-श्रष्ट भी कर सकती हैं, इसलिए, उनसे 
सावधान रहंनेकी जुरूरत है। इतना गोरखधंघा,---और सच पूछिए तो यह 
(ग्ोरखनाथका योग ही “ गोरखधघंघा ? शब्दकी उत्पत्तिका कारण हर पढ़- 
कर नहीं हो सकता; मनन, चिन्तन और निर्दिष्योसनस भी नहीं हो सकता। 
इसे तो करके दिखाना पढ़ता है ।(इसीलिए, इस जटिल ' कर्म-पद्धतिके' लिए; 
सहुरुकी बड़ी जबर्दस्त आवश्यकता होती दे । नाथपन्थी योगियों, सहज और 
वज््यानियों, तान्त्रिकों ओर परवर्ती सन्तोंमिं.इसी लिए. सह्ुदकी महिमा, हतनीं 
अधिक गाई गई. है | सहुरेके बिना जगत्‌के चाहे और सभी ब्यापार हो जाबें 
पर यह जदिल साधना-पद्धति नहीं हो सकती «| के हा ह: 


योगमार्ग ओर सबन्त-मतत ५ - 


बिजली जन्‍म >क-» ० 


जिन दिनोंकी चर्चा हो रही है उन दिनों इस' मार्गम एक और अध्याय . 


जोड़ा गया था;और आगे चलकर यंद प्रक्षित अध्याय मूलसे भी अधिक प्रभाव- 
'शाली सिद्ध हुआ. सहुरुकी -कृपासे-सब सिद्धियाँ आप होती - हैं, इसे माने 
ध ; ह 


ददे हिन्दी साहित्यकी भूंमिका 


बिना हृठयोग तो क्या, कोई भी योग अग्रसर हो ही नहीं सकता। अन्न 
विश्वास किया जाने लूगा कि सुर अपनी अंगुल्सि आज्ञा-चक्तको छू दे तो 
बिना किसी टंटेके सच कुछ सिद्ध हो जाता है। यह नहीं कद्दा जा सकता कि 
यह विश्वास ढकोसला था वा गपोड़ियापनका परिणाम था। साथ ही यह भी 
नहीं कहा जा सकता कि सद्गुरु सचमुच ऐसा कर सकते हैं या नहीं । ये सब 
चातें साधनाकी हैं । जो लोग यह सब कहते हैं वे ललकार कर कहते हैं कि 
आजमा कर देख लो। हम लोग जो इस विषयसे सर्वथा अपरिचित हैं, जो 
केवल पोथी पढ़कर इस साधनाकी बातें गछत-सही ढंगते खुरचकर बयोर लेते 
हैं, इस विषयमें कोई राय नहीं कायम कर सकते। सच पूछिए तो इस प्रकार 
बिना अनुभव किये राय देना सिफ हिमाकृत ही नहीं है, अन्याय भी है। जो 
चांत प्रस्तुत विषयसे सम्बद्ध है वह इतनी है कि उन दिनोंके साहित्यमें इस 
विषयका भूरिशः उछेख मिलता है'। जनब्न कि हठयोगकी पद्धति क्रिया-बहुरु 
रही होगी उस समय इस पद्धतिका साधक-विरल होना नितान्त स्वाभाविक है। 
पर जब्र गुरुकी क्ृपापर सब कुछ निर्भर किया जाने छगा होगा तो स्वमावतः 

४” ही अधिकाधिक छोग सह्ुरुकी खोजमें लगे रहते होंगे | उनमेंते सैकड़ों गुरुके 
निकट सत्पात्र होनेकी आशासे निरन्तर उम्मीदवारी करते होंगे | यह बात तो 
बनेश्वय ही उन दिनों भी असंभव ही रही होगी कि हजारोंकी संख्यामें छोग 
सिद्ध योगी हो जायें । पर साधारण जनताको सह्दुरकी कृपाके नामपर आतंकित 
करनेवाले और उनपर रोच जमानेवाले छोटे मोटे योगियोंकी एक विराद्र्‌ 
चाहिनी जरूर तैयार हो गई होगी। ऐसा सचमुच ही हुआ था | ऐसे 
अलूख जगानेवाले योगियोंसे सारा देश सचम्र॒ुच ही भर गया था | तुलसीदास 
जैसे शान्त शिष्ट महात्मा भी इन योगियोंकी बाढ़से चिढ़ गये थे |/ एक जगह 
अलख जगानेवाले योगीको फदटकारते हुए, वे कहते हैं--- तुलूती अल्खहिं का 
लखै, राम-नाम लखु नीच [2 मध्य-युगके सनन्‍्तोंकी वाणियोंके अध्ययनसे येंह 
बात और भी स्पष्ट हो -जायगी। इस इृठयोग और. तंनवादने इस देशमें 
गुरुवादका जो विक्ृत रूप प्रचार किया उसका वंघन -अबच भी भारतवर्ष काट 
नहीं सका है । सन्‍्तोंकी वाणियोंमें जहाँ बार बार सह्ुसकी शरण जानेका 
उपदेश है वहेँ। गुंदकी पहचानपर बेहुत अधिक. जोर दिया गया है। 


रू हि ब्ए है ध बे 
. इमने देखा है कि इंस युगके प्राकालमें अनेकानेक:मतवाद, सम्प्रदाय और 


योगमार्ग और सन्‍्त-मत दे 





शासत्र लोकमतके सामने झुक रहे ये। यह साधना-बहुल ओर करिया-क्लिष्ट योग- 
मार्ग भी उघर ही झुक पड़ा था। असलूमें इस युग लोकमतकी जेसी प्रधानता 
इृष्ट हुई वैसी सम्पूर्ण भारतीय इतिहासमें शायद ही कभी दिखी हो । इसीलिए 
इस युगका साहित्य भारतीय चिन्ताके अध्येताके लिए उपेक्षणीय तो है ही नहीं, 
अत्यधिक ध्येय है। - 
कबीरदास योग-प्रक्रियांके विरोधी नहीं ये परन्तु हृठयोगियोंकी इन सभी 
छ्िष्ट साघनाओंकी आवश्यक नहीं समझते थे । योगियोंकी कुछ क्रियाओंका 
अभ्यास वे नापसंद नहीं करते थे पर उसके सभी अंगोंको अन्ध भावसे स्वीकार ह 
भी नहीं करते थे। कबीर जैसा उन्पुक्त विचारका आदमी किसी ग्रकारकी 
रूढ़ियोंका कायल नहीं हो सकता था । उन्होंने बार बार घोषणा की है कि ए 
साधुओ, समाधि लगाया चादइते. हो तो टंटे ओर बखेड़ेमें न पढ़ो। सहज-समाधि 
लगाओ (नाना प्रकारके प्राणायाम, आसन औरे मुद्रायें परमतत्वकी उपलब्धिके 
साधन हैं, साध्य नहीं। अगर सहज-पमाधिके रास्ते ही परम तत्त्व मिल जाता 
है तो व्यर्थ ही कायक्लेश बढ़ानेसे क्या फायदा/? आँख मूँदे बिना, मुद्रा किये 
बिना, आसन लगाये बिना समस्त ब्रह्माण्डके रूपको देखो ओर उसके भीतरसे 
परम तत्वंको खोज निकालनेकी चेश करो । जब तुम्हें अनहृद नाद सुनाई देगा 
तो आसन ओर प्राणायामक्री जरूरत नहीं रह जायगी, रोम रोम थकित हो 
जायँंगे, समस्त इन्द्रिय इलथबन्ध हो रहेंगे, मन आनन्दसे भर जायगा # | यह 
# साथो सहज समाधि मी । 7 
पल गुरु प्रताप जां दिनसे उपजी दिन दिन अधिक चली ॥| 
े जहें जहँ डोलों से पारकरभा जे कछु करों से सेवा 
. जब सो्ों तब करों दण्डंवत पुजों और न देवा॥ 
कहा से नाम सुनों सो सुभिरन खँँव-पियों सो पूजा | 
गिरह उजाढ़ एक सम लेखों. भोव न राखों दूजा ||. 
' आँख न ऊँदों कान न रूँचों, तनिके कष्ट नहिं धारों॥ 
: खुंढ़े नन पहिचानें हँसि दँसि, सुंदर रूप निहारों ॥ 
' सबद 'निरंतरसे- मन लागा. मलिन बासना. त्यागी-॥ 
ऊठत बेठत कबहेँ न छूटे ऐसी तारी ली 
कह कबीर यह उनमुनि रहनी; से परगट करि भाई ॥| 
दुख सुरूसे कोइ परे पंरम पद तेही पंद रहा समाई ॥| 
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कब्नीरदासका निजी अनुभव था जिसे उन्होंने गुरुके प्रतापसे पाया था । 


* यह सहज समाधि है क्या चीज १ योगियोंके यत्नसे जब प्राणायामके द्वारा 
वायु ब्रह्म-संत्रमे प्रवेश करता है तो जिस आनन्दपूर्ण अवस्थाको मन प्राप्त होता 
है उसे योगी छोग ' लय ? था  मनोन्‍्मनी ” ( कब्रीरदासके शब्दोंमें ' उनमुद्ति 
रहनी ? ) या ' स़हजावस्था ' कहते हैं | यही योगियोंकी सहज समाधि है । 
पर कबीस्दास इसकी सहज समाधि नहीं कहते। उनकी परिकल्पित सहज 
समाथिमें साधक जहाँ कहीं जाता है वहीं परिक्रमा करता रहता है; जो कुछ * 
करता रहता दे वहीं ' सेवा ! कहलाती है,|उसका सोना, दण्डवत्‌ , बोलना, 
नामजप, सुनना, सुमिरन, खाना-पीना ही पूजा है। अर्थात्‌ सगुणोपासक भक्त- 
गण मगवानके विग्नहकी परिक्रमा, सेवा, नाम-जप आदि द्वारा जो भक्ति दर्शाते 
हैं वह सभी सहज समाधिके साधकके साधारण आचारण छारा ही सिद्ध हो 
जाती है और फिर योगी लोग जिन क्रियाओंसे परम लक्ष्यको प्रात करनेका 
दावा करते हैं वह भी उसे नहीं करनी पड़ती। यह अनायास ही उसे सिद्ध हो 
जाती हैं। उसे आँखें नहीं मूँदनी पड़ती, कष्ट नहीं उठाना पड़ता, खुली अँखोंति' 
ही निखिल चराचरमें परिव्यात भगवत्तत्ताका साक्षात्कार उसे हो जाता है [ यह 
समाधि आसन मारके नहीं करनी होती, उठते बैठते सब समय यह संभव है) 
स्पष्ट ही ऐसी समाधि बही लगा सकता है जो असीम विद्व-ब्रह्माण्डमें परिव्यातत 
अनन्त सत्ताकी सदा सर्वदा अनुभव कर सके। यह ज्ञानका विषय है। कबीरदास 
इस ज्ञानद्वारा प्राप् अनुभवैकगम्य समाधिको ही अष्ठ समझते थे। इस ज्ञानके न 
आनिका कारण मांग्रा है। मायासे बद्ध जीव इस जगत्‌को गृलत समझता हम 
अरथीत्‌ जो नहीं है उसकी सत्ता अनुभा करता है और जो है, उसकी सत्ता नहीं 
अनुभव कर पाता। कबीरदासने वार बार इस मायासे सावधान रहनेकी कहा है ॥ 
डंडा मुद्रा आदिके घारणकी जरूरत नहीं रह जाती और न 


सच्चा ज्ञान होनेपर डे 
कोई मभेख धारण करनेंकी आवश्यकता होती है। वे उन छोगोंको पागल ही 


समझते हैं. जो आसन-सुद्रांके कपठ-जाल्में पढ़े! हुए हैं, क्योंकि योगीका 
रक्ष्य यदि भगव्माप्ति हो तो. भगवान्‌ तो स्वये त्रिसुवनको भोग कर रहे हैं। 


इनके दिए कोग लक चर वक्ता लिए, योग साधने और घस्बार छोड़नेकी तो जरूरत ही नहीं # | 





इञ् मुद्रा खिथा अधारी। अमः के भाई भवें मेखघारी॥ *“ 


भासन पवन दूरि कर बौरे | छोड़ कपट नित इरि भज बोरे ॥.. 
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जो सहज-साध्य है, उसके लिए, कृच्छू-साधना ब्यथ है। कभीरके बाद उनके 
संप्रदायवालोंने या तो कभीरक्नो संपूर्ण वेदान्ती बना देनेकी चेष्टा की या संपूर्ण 
योगी । उनका योग-मार्गक्की ओर झुक्ाव बढ़ता ही गग्ना | ऐसे मजन कत्रीरके 
नामपर मिल जाते हैं जिनमें आसन या प्राणायाम करनेकी शिक्षा दी गई है; 
पर ऐसे भजनोंकी प्रामाणिकता सन्देहसे परे नहीं है ॥कबीरदासके मतसे योगी 
चह है जिसकी मुद्रा मनमे है, जो दिन-रात अपनी साधनामें जगा रहता है। 
मनमे ही उसका आपन है, मनमें ही समाधि; मनमें ही जप-तप है, मनमें ही 
कथोपकथन; मनमें ही खप्पर, मनमें ही सिंगा और मनमें ही उसका अन॑हृद 
नाद भी बजा करता है | वही ऐसा हो सकता है जो पद्चेंद्रियगत विषयोकी 
- दग्ध करके उन्हींकी राख शरीरम मल सके, वही ऐसा जोगी है जो रुका जला 
सके, अथात्‌ सिद्धि प्राप्त कर सके ॥ | अथीत वह ज्ञानी है उसके मनसे द्वैत- 
भावना जाती रही है, वह विराद भगवत्सत्ताकों मम और प्राणते अनुभव कर 
चुका है । इस संहज-साधनाके लिए निर्गुण मतके साधक योग और तंत्रके 
क्च्छाचारकी आवश्यकता नहीं समझते | पर इसकी व्यावहारिक कठिनाइयोंसे 
भी.वे सावधान थे | उन्हें ज्ञात था कि इस साधनांम अधिक साहस, अधिक 
वीरता ओर अधिक संयमकी जरूरत है। वे उसको “वीर” नहीं कहते जो तांभिक 
“वीराचार! में दीक्षित है बल्कि उसे जो साहसपूर्वक अपने - आपको कुरबान कर 
सकता है। दादू दयालने कहा है कि अपना सिर काटकर कब्नीर वीर हुए थ। . 
( ' कबीर ? का आदि अक्षर अथीत्‌  क ? काट दिया जाय जो शब्दके सिरक 
समान है तो “बीर ? शब्द भी बन जाता है। )+ . +_/ 





जिहि तू चाहहि सो त्रिभ्व॒वन-भोगी। कहि कबीर कैसो जग-जोगी ॥ 
-# सो जोगी जाके मनमें मुद्रा | रात-दिवस ना करइ निद्रा ॥ 

मनमे आध्न मनमें रहना । मनका जप-तप मनसे कहना ॥ 

मनभे खपर। मनमें सींगी । अतहद बेन बजावे रंगी ॥ 

पंज पजारि भसभ करि बंका | कहे कबीर सो लहसे रुका ॥ 
+ अपना मस्तक काटिके बीर हुआ कबीर । 


६ 
खगुण-मतवाद 


रे 
अन्न मध्यन्युगके सयुण भावसे भजन करनेवाले भक्तोंकी बात ठीक ठीक सम- 
झनेके लिए, उनके शास्रीय मतबादको जानना जरूरी है। अगर इन शास्त्रीय 
सिद्धान्तोंको नहीं जान लिया जायगा तो यह समूचा साहित्य, जो वस्तुतः बहुत 
ही महत्तपूण ओर शक्तिशाली है, परस्पर-विरोधी बातोंका सामझ्जष्यहीन एक 
विचित्र संग्रह जान पड़ेगा। परम्परास उसी वातावरणम पले हुए; सहृदयके 
निकट चाहे उसमें कोई विचित्रता या विरोध न दिखाई पड़े पर बाइरका आदमी 
ठीक ठीक नहीं समझ सकेगा कि वैराग्य और भक्तिके प्रचारक मक्तगण किस 
प्रकार चीर-हरण और पनघट-छीलाओंका गान करते हुए मी अपूर्व भाव-रसमें 
निमग्न हो सकते हैं | उनके हृदयमें, सतीकी भाँति, पहले तो ब्रह्मके इस प्राकृत 
रूपके विषय ही सन्देह होगा-- 
४ बह जे व्यापक निरत अज, अंकल अनीह अभेद; 
से कि देह घरि होइ नर, जाहि न जानत वेद १ 
विष्णु जो सरहित नर-तनु-घारी | सोड सर्वेग्य यथा: त्रिपुरारी ॥ 
खेंजे से। कि अग्य इंच नारी। स्थानधाम शओ्रीपति असुरारी ॥ 
मध्य-युगंके इस शणीके भक्तोंका प्रधान उपजीब्य अ्ंथ भागवत पुराण रहा है | 
परन्तु अन्यान्य पुराणोंको भी उन्होंने प्रमाण रूपसे स्वीकार किया है। किसी 
सम्प्रदाय तो भागवतको ही एकमात्र प्रामाण्य ग्रंथ मान लिया गया है । 


विद्वानोंकां अनुमान है कि सन्‌ इंसवीकी एक सहसाव्दी त्रीत जानेके बाद सभी 
पुराणोंने चर्तमान रूप अहण कर लिया होगा, यद्यपि उनमें जो उनके प्राचीन 


समग्ुण-मतवाद्‌ जज 


रूपोंका आमास मिलता है वह काफी प्राचीनहै * | वेष्णव पुराणोंमें विष्णु-पुराण 
सबसे अधिक आचीनताके चिह्ोंसे युक्त है। विष्णुके किसी भी बड़े मन्दिर 
या मठकी चर्चा इस पुराणमें नहीं है। श्री रामानुजाचार्यने अपने मतकी पुष्टिके 
लिए इसीके वचन उद्धृत किये हैं। किसी किसीने अनुमान किया है कि विष्णु- 
पुराणमें उल्लिखित कैलकिल या कैड्डिल यवनोंने आन्ध्र देशर्म (५००-९००ई० 
: चार सौ वर्षतक राज्य किया था | अतः इस पुराणका काल सन्‌ ईंसवीके नो सो 
वर्षसे अधिक पुराना नहीं हैं। पर यह बात केवल कल्पना ही कल्पना है, किसी 
ऐतिहासिक प्रमाणते अबतक सिद्ध नहीं की जा सकी है। यह पुराण सभी 
बैष्णबोंके लिए प्रमाण और आद्‌रका पात्र है परन्तु भक्ति-तत््वका विशद्‌ वर्णन 
इसमें नहीं है | इस विषयर्म भागवत पुराण बेजोढ़ है। क्‍या कवित्व-शक्ति, 
क्या शास्त्रीय-तत्त्व, क्या ज्ञान-चर्चा--भागवत पुराण किसीमें अपना प्रतिद्वंदी 
नहीं जानता | कंहा गया है कि विद्वानोंकी परीक्षा भागवतमें होती हे 
£ विद्यावतां भागवते परीक्षा '--यह बात. बिल्कुल ठीक है। इस महापुराणने 
रामायंण ओर महाभारतकी भाँति समस्त भारतीय चिन्ताको बहुत दूरतक 
प्रभावित किया- है । मध्य-युगमें तो इसका प्रभाव उक्त दो ग्रंथोंसि कहीं अधिक 
रहा है। अकेली बेँगलामें इसके ४० अनुवाद हो चुके हैं। 


हिन्दीमें भी उसके अनुवाद ओर आश्ित ग्रंथोंकी संख्या. बहुत अधिक है | 
हिन्दीका गोरवभूत महान्‌ गीति-काव्य सूरसागर इसी ग्ंथसे प्रभावित. है ओर 
ठतुल्सीदासजीकी रामायणके सिद्धान्त अधिकांशम भमागवतसे ही ग्रहण किये - गये 
हैं। किसीने यह बात उड़ा दी है कि भागवत महापुराणके सचयिता बोपदेवः 
थे। यह अत्यन्त अ्रान्तिमूलक बात है। बोपदेवने भागवतके वचनोंका एक 
संग्रहन्ग्रेंथ तेयार किया था। लेकिन यह बात धीरे धीरे विश्वास की जाने ढुगी 
है कि इस महापुराणकी रचना कहीं दक्षिण देशमें ही,--शायद्‌ केरल या 
कनाटकर्में हुई होगी, क्‍यों कि बृन्दावनके प्रसंगमें शरत्कालमें जिन . 
पुष्पोंके फूलनेका वर्णन इस अंथर्मे आया है, उनमेंसे कई 'चुन्दावनमें उस समय 
नहीं फूछते, ओर:केररू-कर्नाटकमें फूछते हैं.] इस विषय, भी कोई' सन्देद नहीं 
कि भागवत ,अन्यान्य पुराणोंकी अपेक्षा एक: हाथकी रचना अंधिक है। जैसा 
कि ऊपर कहा गया है, रामचरित-मानस या तुल्सीरामायणमें भागवतके सिद्धान्त 


* देखिए परिशिष्ट -- पुराण । 
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भेरे पड़े हैं। केवछ अन्तर इतना ही है कि भागवतमें जो स्थान श्रीकृष्णको 
दिया गया है, वही स्थान रामायणमें रामचंद्रको दिया गया है, और भागवंतमें 
जहाँ माधुय-भावको प्रधान स्थान दिया गया है वहाँ रामायण प्रीति-भमावको 
माघुय-भाव ओर प्रीति-भावके अन्तरको हम आगे स्पष्ट करेंगे | 


इस भागवत महापुराणके अनुसार भगवान्‌ वैकुण्ठ आदि धार्मोर्मं तीन रूपसे 
निवास करते हैं -स्वयंरूप, तदेकात्मरूप ओर आवेश्वरूप । श्रीक्षष्णचंद्र 
अभगवानके स्वयरूप हैँ, रामचरितमानसक राम भी ऐसे ही हं#। तदेकात्मरूपमें 
उन अवतारोंकी गणना होती है जो तत््वतः भगवद्गप होकर भी रूप और 
आकारमें भिन्न होते हैं । इसके उदाहरण मत्स्य, वराह आदि छीलावतार हैं | 
ज्ञान-शक्त्यादि विभागद्वारा भगवान्‌ जिन मदत्तम जीवोंमें आविष्ट होकर रहते 
हैं उन्हें आवेशरूप कहते हैं। जेंसे वेकुण्ठमें नारद, शेष, सनक, सनंदन आदि । 


'गीतामें कहा है कि जत्र जब्र धर्मकी ग्लानि होती है, अधर्मका अम्युत्थान 
होता है तब तत्र में अपने आपको मनुष्य रूपमें सुष्ट करता हूँ। गीताकी इस 
घातको ठुल्सीदासने पौराणिक रूपमें समझा था। उनकी दृष्टिम जब्र जब घर्मकी 
हानि होती है ओर अघम अभिमानी राक्षसोंकी वृद्धि होती है, तब तब भगवान्‌ 
मनुज रूप धारण करते हैं और संसारकी पीड़ा दूर करते हैं। परन्तु अवतारका 
एकमात्र कारण यही नहीं हैं। प्रधान कारण भी यह नहीं है। मुख्य कारण है 


४ भागवतके श्रीकृष्ण और रामायणके रामकी तुलना कीजिए --- 


४” ईश्वर; परमः कऋृष्णुः सच्िदानन्दविग्रह: १ 

अनादिरादिगेविन्द: सबकारणुकारणुम्‌ ॥ 
--भागवत 
ऋऔर-- 
८८“ सोइ सब्बिदानंदघन रामा ३ अज विग्यान-रूप बलघामा ॥ 

: व्यापक व्याप्य अखंड अनंता । अखिल अमाघ साकि भगवंता ॥ 
'छागन अदञ्ञ गिरा-गोतीता १ सबदरसी अनवद्ध अजीता ॥ 
निमेल निराकार निर्मोहा १ नित्य निरंजन सुखसंदाहा ॥ ट 

४ --+रामायण 


सशथुण-सतवाद रे 





अपने भक्तोंपर अनुग्रह करना" | इस प्रकार भगवानके तीन प्रकारके अवतार 
होते हैं; पुरुषावतार, गुणावतार और डीलावतार | पुरुषावतार भी तीन प्रकारके 
हैं। जो महत्तत्तके सृष्टिकर्ता हैं उन्हें प्रथम पुरुष, जो निखिल ब्रह्माण्ड अर्थात्‌ 
समष्कि अन्तयामी है उन्हें द्वितीय पुरुष और जो सर्वेभूत अथीत्‌ ब्यष्टिक अन्त- 
यामी हैं उन्हें तृतीय पुरुष कहते हैं | इसका अथ यह समझना चाहिए प्रकृति 
और पुरुषके संयोगसे ही सुष्टि उत्पन्न होती है । संयोगके बाद प्रकृतिके यह 
बुद्धि होती है कि में एक हूँ, बहुत हो जाऊँ। इसी बुद्धिको महत्तस्व.कहते हैं। 
जो पुरुष इस बुद्धिके कर्ता हें वे ही प्रथम- पुरुष हैं.। फ़िर सम्पूणें समश्िरूपा 
सुष्टिके जो अन्तयामी हैं वे द्वितीय पुरुष हैं | अब तक एक बहुत हो गया रहता 
'है और उसमें प्रथकृत्व या अहंकार-तत्त्वका प्रादुर्भाव. होता है। इसी प्रथकूत्वर्क 
अन्दयीमी भगवानको तृतीय पुरुष कहते हैं। गुणावतार तो प्रसिद्ध ही हैं। 
खगुणसे युक्त अवतार ब्रह्मा, रजोगुणसे युक्त विष्णु और तमोगुणसे थुक्त 


जज. 


अवतार रुद् या शिव हैं । 


जो अर ओम 


लीलावतार चौबीस हैं--चतुःतन, नारद, वराह, मत्स्य, यश, नर-नारायण, 
कपिल, दत्तात्रेय, हयशीर्ष, हंस, ध्रुवश्रिय, ऋषम, एथु, उ॒सिंह, कूमे, धन्वंतरि, 
ओहिनी, वामन, परझुराम,. राघवेन्द्र, व्यास, बलराम॑; बुद्ध, और कल्कि। 

त॒ुल्सीदासजीने कहा है कि ब्रह्मके दो रूप हैं, अगुण और सगुण | इनमें सगुण 
रूप निर्गुण रूपकी अपेक्षा दुर्लभ दै। इसीलिए, सगुण ' मगवानके सुगम, और 
फिर भी अगम, चरिजरोंको सुनकर मुनियोंके मनमें भी मोह उत्पन्न हो जाता है। 
चास्तवमें सगुण और अग्ुण या निर्शुण रूपमें कोई भेद नहीं।.जो भगवान्‌ 
अगुण, अरूप, अलख और अज हैं वही भगवान्‌ मक्‍तके प्रेमवश सगुणरूप घारण 














“१ अगतहेतु मगवान प्रश्ु, राम घेरेठ तनु भूष ६ 
' किये अरित पावन परम, प्राकत नर अनुरूप ॥ 
इसकी तुलनांके लिए. ब्रह्माण्ड-पुराणके इस वचनको देखिए-- 
स्वलीलाकीतिविस्तारात्‌ मंक्तेष्वनजिधुक्षुया १ 
अस्य जन्मादिलीलानां प्राकय्ये हेतुरुतमः ॥ --छ्घुभागवतामतमें उद्धृत. 
२ निर्गुणु रूप सुलभ अति; सगुन जान. नहिं कोई, है ह 
. सुगम अगम नाना चरित, सुनि मुनि-मन अम होइ३. उच्छा डे 
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करते हैं । जो छोग :उसके-केवछ निगुण रूपको मानते हैं वे असलमें भगवानके 
एक अशमानको जानते हैं। यह तो कहा ही:नहीं जा सकता कि उसका-गुणमय 
रूप नहीं है। क्योंकि, जेसा कि नंददासने कह्दा है, “जो उनमें गण -न होते तो 
आर गुण आते कहोँसे १ कहीं बीज बिना वक्ष भी किसीने देखा है ? निर्मुण 
आर सशुणके विषयम सूरदासका दृष्टिकोण तुल्सीदाससे थोड़ा भिन्न है। ये 
सगुणकी सहजसाध्य मानते हैं और नि्मुण उपासनाको कष्ट-साध्य | सगुण उपा- 
सना सरस ओर ग्राह्य है पर निर्गुण उपासना नीरस ॥ .:. 


यद्यपि निखिलानन्द्संदोह मगवान्‌ वही हैं जिन्हें अष्टांग योगी. परमात्मा, 
ओऔपनिषदिकगण ब्रह्म ओर ज्ञान-योगी लोग श्ञान कहते हैं”तथापि ब्रह्म या 
परमात्माकी अपेक्षा श्रीकृष्ण ( रामचरितमानसके राम ) कहीं श्रेष्ठ हैं। ब्रह्म, 
परमात्मा और भगवानका भेद अगंले प्रकरणमें स्पष्ट किया गया है। भागवतमे 
कहा है कि एक ही क्षीर आदि द्रन्य जिस प्रकार बहुगुणाश्रय होकर चक्षु-आदि 
इंद्रियोंद्वारा भिन्न मिन्न रूपोंमें गहीत होते हैं उसी प्रकार भगवान उपासना-मभेदसे 
नाना प्रकारके प्रतिभात होते हैं| फिर भी श्रीकृष्णमें माधु्य॑ आदि गुण्णोंका 
प्राचुय होनेसे भगवानका यह रूप ही श्रेष्ठ है। भागवत ही अन्यत्र कहा गया है 
कि, “है विभो, यद्यपि निुण और धगुण-दोनों ही तुम्हीं हो, तो. भी 


६” 9 ऋगुनहि सुुर्नहिं नहिं कछु भेदा १ गहिं मुनि पुरान बुध वेदा ॥ - 
अआगुन अरूप अलख अज जेोई ' भगतप्रेमबस सगुन से हेई १ 
२ जे।उनेके गुन नहीं ओर गुन भये कहाँतें 





[५ $०। >> बी क.. ५ 2७ ३. हा * रे 
बीज बिना तरु जम मोहि तुम कहो कहाँतें ! ---शभ्रमरगीत । 

अ“ मधचुकर हम अयान अति भोरी 
जाने कहा जोगकी बातें, जे हे नदलकिशोरी | --सूरदास 


<€ भगवान परमात्मेति प्रेष्यतड्शंगयोगिमि: १ 
बर्तत्यपीनिर्षनिष्ठेज्ञान व ज्ञानयागिति: ॥ 
--लघुभागवताम्तर्म स्कंद्पुराणकी उक्ति ४ 
५. यथन्द्रियें: पुथम्द्वारेः अर्थ बहुगुणाक्रयः । 
' एको नानेयते तद्वत्‌ं भगवान्‌ शांखवत्मैमि: ॥ --भगवत ३; ३२, ३३. 


सगुण-मतवाद ७५: 


विश्वुद्ध चित्तद्वारा तुम्हारे निर्विकार रूप-हीन विशज्ञान-वस्तुके रूपमें अगुण ब्रह्मकी 


महिमा कदाचित्‌ समझमें आ भी जाय, तो भी इस विश्वके लिए. अवतीर्ण' 
तुम्हारे इस सगुण रूपकी गुणावली गिननेमें कौन समर्थ होगा ! जो अतिनिषुणः 
हैं वे भी यदि दी काल तक गिनें तो प्रथ्बीके परमाणु, आकाशके हिमकंण' 
और सूर्यादिकी किरण गिन सकते हैं, पर वे भी तुम्हारे सगुण रूपके गुणोंकी 
गणना नहीं कर सकते? | 

किन्तु मगवानके ये गुण प्राकृत नहीं हैं अतः प्राकृत जनोंके आचरणादिके 
मान-दण्डसे इन्हें नहीं मापा जा सकता। वे असंख्य -अप्राकृत-गुणविशिष्ट अपरि- 
मित शक्तिशाली और पूर्णानन्द्घन विग्रह हैं । कहा गया है कि निर्गुण निर्वि- 
शेष ओर अमूते ब्रह्म ओर श्रीकृष्णका सम्बन्ध प्रमा ओर प्रभाकरके समान है। 
निराकार ब्रह्म ( अथांत्‌ चैतन्यराशि ), अब्यय, अमृत ( अर्थात्‌ नित्यमुक्ति ), 
नित्यघम ( अर्थात्‌ श्रवण प्रभ्मति भक्तियोग ) और ऐकान्तिक सुख ( अर्थात्‌ 
प्रेममक्ति ) इन सबके आश्रय श्रीकृष्ण ही हैं। वे यंद्रपि अज हैं फिरं भी 
भंक्तोंके लिए जन्म ग्रहण करते हैं । यह बात कुछ अद्भुत-सी सुनाई देती है। 
क्योंकि(एक ही पदार्थ एक ही साथ अज ओर जात नहीं हो सकता । इसके 
उत्तरमें भागवत छोग कहते हैं. कि भगवानका ऐ:श्वर्य और वैभव अचिन्त्य हे 
उसकी तुलना प्राकृत जन्मादि व्यापारसे नहीं हो सकती |*ै 


९ तथाएि भूम॑न्‌ महिमागुणस्य ते, . 
विबोद्धमहंत्यमलान्तरात्मभित || 
. अर्विक्रियात्स्वानुभवादरूपतो 
... छानन्यवोघात्मृतया न चाज्यथा || 
,  गुण॒त्मनस्त5्गुणान्‌ विमातुं. : 
[9 औ.७। ९८७०७ ला 
हितावतीणुस्य क इश्रिउरंथ, 
५ हँ ् 9 3३9७ (५७९७७ : : पु 
: «-' कालेन येवो- विभिता;. सुकल्पे 
; भूषांसदः खे मिहिका छुभास+ ७ 
'. -+-भागवत १०, १४, ६-७ 


₹ लघुभागवतामत, ४० २१७ 


| 
| 


दे हिन्दी साहित्यकी भूमिका 





जैसा कि ऊपर बताया गया है, अवतारका मुख्य हेत भक्तोंके लिए लीलाका 
“विस्तार करना ही है| यह लीला दो प्रकारकी होती है, प्रकट और अप्रकट | 
अध्ययुगके भकतोंने अधिकतर प्रकट लछीलाका ही गान किया है, अर्थात्‌ जो 
लीला प्रपञ्नगोचर होती है, उस्तीका विस्तार किया है। बृन्दावनमें भगवान्‌ 
“गोपियोंके साथ नित्य लीलामें रत हैं।' मथुरा ओर द्वारकाके भेदसे श्रीकृषष्णके 
“दो धाम हैं। उनमें भी मथुराधाम गोकुछ और मधुपुरी इन दो स्थानोंके भेदसे 
दो हैं | गोलोक नामसे प्रसिद्ध श्रीकृष्णफा धाम गोकुलकी ही विभूति है, क्योंकि 
'श्रीकृष्णकी माधुरी गोकुलम ही सवोधिक होती है। मथराघामकी महिमा 
'बेकुण्ठसे भी अधिक है | रामायणकी अयोध्या भी ऐसी ही है। 


यह भगवानकी माधुरी चार प्रकारकी है । ऐड्वर्य-माधुरी, क्रीड़ा-माधुरी, 
वेणु-माधुरी और विग्र॒ह-माधुरी । ऐड्वर्य-माधुरीम भगवानके ईश्वर-रसकी 
अधानता होती है | क्रीड़ा-माघुरी बहुत प्रकारक्की है फिर भी उन सबमें गोप- 
: लीला श्रेष्ठ है । भागवत बताया गया है कि मगवानने जन्न वेणुक्ी अपने अध- 
रॉपर रखा ओर उसे निनादित किया तो सर्वश्ष होकर भी ब्रह्मा, विष्णु और शिव 

' आदि देवतागण तत्त्व निणय न कर सके,--सभी मुग्धहो रहे। इससे प्रकट 
है कि भगवानकी वेणु-लीछा अचिन्त्य है। सूरदासने ओर अन्य भक्‍तोंने 


१ जुगनायक्र-जगदीसपियारी जग्तज्ननिजगरानी ९ 


नित बिहार गोपाललाल रुँग वृन्दावन रजधानी ७५. -+सूरदास 
२ अहो मधुपुरी घन्या वेकुण्ठात्व गरीयसी ९ 
दिनमेक निवसेन हरे! भक्ति: प्रजायतें ॥ “--लघुभागवतामृत 


% यद्धपि सब वैकुएठ बखाना १ वेद-पुरान-विदित जग-जाना 0 
ऋषध-सौरेस प्रिय मोहिं न सोऊ ६ यह प्रसंग-जान कोठ कोऊ ७ 
आति प्रिय मोंदि इंहांके वासी | मम चामदा पुरी सुखरासी ४१ 

-४ विविधमोपतचरणेष विदम्ये वेशुवार उरुधा निजशिक्ता | 
तब स॒त+ सति यदाघरबिम्ब दत्तवेशुरनयत्‌ स्वस्जाती: १ 
सबनशस्तदुपधार्यसुरेशा: शक्रशर्वप्रमेष्ठिपुरोणा: | 
कबय आनतकन्घरराचित्ता: कश्मलं ययुरनिश्चिततत्त्वा: 

। .. भा० १०, ३२५, १४-१८ 


सगुण-मतवाद छः 


इस वेणु-निनादका वर्णन विस्तृत रूपसे ।किया है। भगवानकी विग्रह-माघुरी अथात्‌ 


रूप-माधुर्यसे मध्ययुगका साहित्य भरा पड़ा है। ऐसा तनुघारी जगतूम नहीं 
जो इस रूप-माघरीके दर्शनसे मुग्ध न हो गया हो। गोस्वामी तुलूसीदासनेः 
प्रत्येक ब्यक्तिके साथ भगवानके समागमके प्रसंग बड़ी सावधानीसे उसका मुग्ध 


होना बताया है | इस विषय रामचरितमानसके राम ओर भागवतके श्रीकृष्ण” 


समान हैं। भागवतमें कहा है कि त्रिकोकीमं ऐसा कोन है जो भगवानके 
कल-पदामृतरूप वेणु गीतसे विभोहित होकर और चैलोक्य-सोभग इस रूपको 
देखकर मृग्ध न हो जाय १ इस वेणु-गीतको सुनकर ओर रूपको देखकर गायें, 
पक्षी, वृक्ष ओर मृग भी पुलकित हो जाते हैं | इस माधुरीका छका छुआ 
भक्त स्वर्ग अपवर्ग नहीं चाहता, ऋद्धिसिद्धिकी परवा नहीं करता, केवल अनन्त 
काल्तक अव्यभिचारिणी भक्तिकी कामना करता है। एक बार इस सगुण रूपको 
स्मरण करके वह ज्ञान-विश्ञान सबको नमस्कार कर देता है। ज्ञान ओर विशज्ञान 
धर्म और कर्म, सभी भक्तिके सामने तुच्छ हैं। क्योंकि वह जानता है कि. 
जश्ञानका मार्ग क्राणकी धारा है | उसपरसे गिरते देर नहीं लगती । उसे किसी 
प्रकार पार किया जा-सके तो निश्चय ही केवल्यपद प्राप्त किया.जा सकता है. 

लेकिन भक्तके पास तो यह केवल्य पद जिना मंगि जत्रदस्ती आना चाहता है। हरि- 
भक्तिके बिना बड़ांस बड़ा पद भी टिक नहीं सकता । यह भक्तिरूप चिन्तामणि 





६“, कहहु सखी अस को तनुघारी ५ जे| न मोह अस रूप निहारी || 
. --+रामचरितमानस 


२ का स्ठयंग ते कलपदमुतवेणु्गीतसम्मोहितायन्चरिताज्ं चलत्‌ 'त्रे्ञोक््याम १ 
त्ल्तोक्यसाभमगम्द च निरक्ष्य रूप यद्गाह्रजदुमसृगा: पुल॒कान्योबम्रन ॥ 


“+भागवत १०, २९, ४० 


३ ग्यून पंथ कृष्णुके चारा परत खगेस होइ नहिं बारा | 
जे 'निर|ंबेचन पंथ निरबह३। से केवल्य परम. पद लहइ॥ 
आते दुरलम केबल्य प्रम्पद १ संत पुरान निगम आगम बद॥ 
राम भजत सेहइ मुक्ति. गोसाई । ऋन इच्छित आबे बरिआई ॥ 
जिमि थल विनु जल रहे न सकाई १ कोथे मँति कोठ करइ उपाई ॥ 
तथा मेच्छसुल सुनु खगराई | रहि न सके हरि-भर्गत बिहाई ॥-रामायणः 


हु 


८ हिन्दी साहित्यकी भूमिका 











सन्नतक, मक्तको प्राप्त नहीं होती जनतक मगवान्‌ स्वयं कृपा न करें | ' मक्तिहीन 
ज्ह्मा भी भगवानके निकट अप्रिय है पर भक्तियुक्त नीचसे नीच प्राणी भी 
उन्हें प्राणके समान प्रिय है | वह प्राणी जन्म ओर कमंसे कितना भी ओछा 
क्यों न हो भगवान्‌ उसके निकट दौड़ आते हैं: 
ऊपर जिस भक्तिकी बात कही गईं है वह दो प्रकारकी होती है, रागानुगा 
ओर वैधी । कर्तन्य-बु्धिसि जो नियम स्थिर किये जाते हैं उसे विधि कहते हैं और 
स्वाभाविक रुचिसे जो बृत्ति उत्तेजित होती है उसे राग कहते हैं । अर्थात्‌ इष्ट 
वस्तुके प्रति स्वाभाविक तन्मयताको राग कहते हैं । ओर राग जिसके प्रति घावित 
होता है वही इष्ट होता है। मगवान्‌ और बद्ध जीवमें एक स्वभावगत पार्थक्य यह 
है कि जीवमें विषयासक्ति होती है ओर मगवानमें वैराग्य | तुलसीदासने कहा है 
कि भगवान्‌ अखण्ड ज्ञान-स्वरूप हैं ओर जीव मायावश अज्ञांनी। यह जीव 
मायाके वशमें होनेके कारण परवश है ओर भगवान्‌ मायाके अधिपति ओर 
स्ववश। जड़ देहके प्रति भी राग होता है पर चूँकि वह जड़ोन्प्ुख होता है इसलिए 
तंसारम बंधनका कारण होता है; पर जीवकी स्वाभाविक राग-प्रवणता एदि 
भगवानकी ओर हो जाय तो वह तर जाता है | जड़-जगत्‌म विधि और रागमें 
विरोध दिखता है पर भगवह्विषयक होनेपर विधि ओर रागमें कोई विरोध नहीं 
रू जाता। जबतक राग पुष्ट नहीं होता तमी तक भक्तको क्तंव्याकर्तब्यका बंधन 
(हता है। त्रजवासियोंका मगवानके प्रति रागात्मक सम्बन्ध था | इसीलिए उनकी 
भक्तिको रागात्मक भक्ति कहते हैं। इस भक्तिके अधिकारी केवल ब्रजवासी ही 
थे। जो मक्त उनका अनुकरण ओर अपनेमें उनका अभिमान करके भगवानके 
प्रसंग-सुखका अनुभव करते हैं उनकी भक्तिको रागानुगा भक्ति कहते हैं । 
' १ सो मति यदपि प्रगट जग अहई १ शमरृपषा बिनु नहिं कीठ लहई १ 
२ भगतिद्वीन विरांचे किन होई | सब जीवनमेंह अग्रिय साई १ 
--रामायण 
% काहृूके कुल नाहिं विचारत १ 
आवेगतकी गति कहा कोन सो पातेत सबनका तारत ॥ 
ओछे जन्म कमके ओछे ओछे दी बोलावत ६ 
: अनत सहाय सुरके प्रझुकी मक्तहेतु पुनि आवत ||. * 
हि हे डड “-सुरदास 
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रागानुगा और वेधी भक्तिके साधक शरीर, मन, आत्मा, प्रकृति और 
समाजगत अनुशीलनोंके द्वार: भगवानका भजन करते हैँं। उनके लिए ये दस 
आचार निषिद्ध हैं-- (१) बहिसुख छोगोंका संग अर्थात्‌ अनेतिक, अविश्वासी 
ओर मिथ्याचारी छोगोंका संग उन्हें त्याज्य है। (२) शिष्य, संगी, भ्वत्य या 
चान्धवोंद्वारा किया हुआ अन्ुवंध, (३) महारंभका उद्यम, (४) नाना ग्रंथ, 
कलाओं ओर वाद्योंका अभ्यास, (०) कृपणता, (६) शोकादिसे वशीभूत होना, 
(७) अन्य देवताके प्रति अवज्ञा, (८) जीवोंको उहिग्न करना, (९) सेवापराध 
अथात्‌ यत्नक्ना अभाव, अवज्ञा, अपविन्नता, निष्ठाका अभाव और गब तथा 
(१०) नामापराघ अर्थात्‌ साथुनिन्दा शिव ओर विष्णुका पुथक्त्व-चिन्तन, ग़ुरु- 
अवज्ञा, देवादिनिन्दा, नाम-माहात्म्यके प्रति अनास्था, हरिनामकी नानाविध अर्थ- 
कल्पना, नाम-जप और अन्य शुभकर्माकी तुलना करना, अश्रद्धालको नामोप॑देश, 
नामके प्रति अप्रीति | बेघ भक्तकी तीन अवस्थांय होती हैं; श्रद्धावान्‌ , नेष्ठिक आर 
रुचियुक्त। ये लोग पाँचों अंगों और दो मूलतत्त्वोंको स्वीकार करते हैं। दो मूल- 
तत्व हैं-- (१) भगवान्‌ ही एकमान्न जीवोंका स्मतंव्य है ओर जो उनके 
सुमिरनमें सहायक हैं वे ही कम मक्‍तके कतेन्य हैं;--चाहे वह कुछ भी क्‍यों न 
हों, (२) भगवानको भूल जाना ही अमंगल है और :इस अमंगलके सहायक 
सभी कार्य त्याज्य हैं। पीच अंग इस प्रकार हैं--(१) भगवानके विग्रह (मूर्तियाँ) 
की सेवा, (२) कथा-सत्संग, (३) साधु-संग, (४) नाम-कीर्तन और (५) ब्रजवास। 
« बैधी मार्गका साधक .स्वभावतः ही इन्हें पालन करता है। भक्ति-शांस्त्रकी 
मयादाके अनुसार कोई भक्‍त . किसीसे छोटा या बड़ा नहीं है पर भक्‍तेकी 
स्वाभाविक इच्छा हो हीती है कि भगवत्‌-प्रसंगर्मे उसकी स्वाभाविक रुचि हो जाय। 


अब, मध्ययुगके भक्ति-साहित्यको' देखे तो उसमें इन विधि-निषेधोंके 

उपदेश, रूपक ओर अन्योक्तियाँ भरी पड़ी हैं । -भक्ति शास्त्रकी मयांदाको न 

समझनेवाले इन बातोंसे ऊत्र जाते हैं।.वे भूल जाते हैं कि इस युगका साहित्य 

* 'फेवल साहित्य नहीं है बल्कि लोकमें .बद्धमूल साधना-पद्धतिका प्रतिफलन भी 
डे । उसका यह दूसरा पहछ ही अधिक महत्त्वपूर्ण हे । : 


ऐसे भक्त बहुत कम हैं /जिनको भगवत्यसांदसे एकाएक प्रेमकी प्रोप्ति हो 
जाय। साधारणतः प्रेमोदय निम्नलिखित ऋपमसे होता है-+-१ अ्रद्धा, २ साधुसंग, 
हे भजनक्रिया, ४ अनर्थ-निवृत्ति, ५ निष्ठा, ६ रुचि, ७ आसक्ति,:८ भाव और 
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$ प्रेम। प्रेमोदय हो जानेपर भक्‍तोंमें पाँच प्रकारके स्वभाव हो सकते हैं--शान्त, 
थे प ड़ ब्ड/ अक ० न जे 

दास्प, सख्य, वात्सल्थ आर मधुर । इन पाँचों प्रकारके भकतोंकी भगवद्विष-. 

यिणी रति भी पाँच प्रकारकी होती है। यथ --- 9 १ 


स्वभावका नाम इतिका नाम 
शान्त डे शान्ति 
दास्य प्रीति 
सख्य प्रेय 
वात्सल्य अनुकम्पा 
मधुर कान्‍्ता या मधुरा 


काब्य-शास्त्रके अनुशीलन करनेवाले रस-शास्त्रियोंके बताये हुए सात रस 
अथात्‌ #गार ओर शान्तको छोड़कर शेष ( हास्य, अद्मुत, वीर, करुण, 
शेद्र, भयानक और बीम॑त्स ) इस भगवशद्मेमके सहायक होकर गौण रस नाम 
ग्रहण करते हैं । #ंगार और शान्तरस ऊपर बताये हुए, पाँच स्थायी भावोंका 
आश्रय करते हैं। पर यह न समझना चाहिए कि आलंकारिकोंके शुंगार ओर 
शान्त रस वही हैँ जो भक्‍तोंके | दोनोंमें तात्विक भेद हैं। पहले जड़ोन्मुख 
होते हैं, दूसरे ( भकतोंके ) चिन्मुख | 


यह बात ध्यान देनेकी है कि वेष्णन भक्त भगवानके निर्विशेषक रूपको 
(अथात्‌ जिसमें व्यक्तिगत संत्रंधकी कल्पना न की जा सके, ऐसे रूपको) कभी: 
प्रधानता नहीं देते; फिर मी वे शान्त स्वभावक्रे हो सकते हैं। मक्तिके लिए, केवछ 
निर्विशेष ब्रह्मंस काम नहीं चल सकता, उसके सविशेषक रूपकी जरूरत रहती है 
इसीलिए शमयुक्ता बुद्धि वह है जहाँ मकत केवल इतना समझ सका है कि भग- 
वान्‌ कैबछ निर्शुण और निर्विशेष नहीं हैं बल्कि उनके साथ उसका ब्यक्तिगत योग 
है। भगवत्तत्वमें उसकी जड्जुद्धि छोप हो गई रहती है | वह विषयोन्मुखताका त्यागः 
कर अपने आपमें रमने लगता है। निगुण मंतके भक्त इसी अणीके थे। कबीर- 
दासका 'कमलकुआम ब्रह्म॒र॒स पीओ बारंबार! वाली समाधि, जिसकी चर्चा पहले - 
की जा चुकी है, इसी श्रणीकी है। यह रस वहीं सम्भव है जहाँ भगवद्विषयक 
निर्विशेषता समाप्त हो गई हो। इसीलिए यद्यपि भक्त इस अवखामें आत्माराम 
होता है. अथात्‌ अपने. आपम ही समता रहता है फिर मी. उसका डपास्य, नि्ुण 
त्रह्म नहीं होता । सनक सनन्‍्दन आदि मक्‍तगण, इसी अगीके थे । किन्तु: ब्रज- 
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लीलाके वर्णन शान्त रसका कोई स्थान नहीं है । इसीलिए श्रीकृष्ण-लीलाके: 
गायक भक्‍तोंने इस रसका विशेष गान नहीं किया । 
.. दास्य स्वभावका प्रीतिरस दो प्रकारका होता है, संश्रमणत और गोखगत | . 
भगवानके ऐड्वर्य-स्वरूपके प्रति संश्रम ओर गुरुताका भाव रखनेवाले भक्त इसी 
अगीर्म अति हैं ) दास्य रसका विघषयरूप आलूम्बन, भगवानका वह ऐड्वर्य रूप 
. है जिसके इशारेपर माया कोटि को टि ब्रह्माण्डकी सुष्टि करती है, जो राजाओंके भीः 
राजा हैं, जिनकी शक्तिका एक एक कण विश्वको उद्धासित करता है ओर जो सत्य, 
न्याय और शुभ कर्म आदिके आकर हैं। भगवानके इसी ऋद्धिसिद्धिसवित रूपके 
प्रति आकृष्ट मक्त उनका दास होनेका अभिमान करता है । इस रसके आश्रय- 
रूप आलंबन चार प्रकारके भक्त हैं---अधिकृत, आश्िित, पारिषद्‌ और अनुग |: 


भगवान्‌को मित्र रूपसे भजन करनेवाले भक्त सख्य स्वभावके होते हैं। 
श्रीकृष्णके मित्र कई श्रेणीके थे, उनमें त्रजवासी मित्र ही अधिक श्रेष्ठ समझे 
जाते हैं। क्योंकि इन मित्रोंकी भगवान्‌के द्विपुज मानवरूपके अगोचर विराट 
रूपका भान कमी नहीं हुआ इसलिए, उनकी मित्रताके संश्रम या गोरबका 
कहीं अवेश नहीं हुआ | इसीलिए, वे दास्य आदि भावोंसे सदा ऊपर रहे | 
ये भी चार प्रकारके हैं--सुहृदू, सखा, प्रिय-लखा और प्रिय-नर्म-सखा । सुहृद वे 
थे जो श्रीकृष्णसे उमरमें बड़े थे; सखाओं के प्रेममें वात्सल्यका मिश्रण था; प्रिय- 
सखा श्रीकृष्णकी क्रीड़ाके साथी थे और प्रिय-नर्म-सखा बजसुन्द्रियोंके साथ. 
भगवान्‌की प्रेम-लीलामें उनका पक्ष समरथन करते थे । 








९ सुनु रावन ब्रह्मांड निकाया | पाइ जासु बरू विचरति माया ॥ 
जाके बल बिरन्ि हरि ईंसा। पारूत सुजत हरत दससीसा॥ 
जा बकू सीस घरत सहसानन। अंडकोस समेत गिरे कानन ॥ 
घेर जे विविध देह सुरत्राता। तुम्हसे सठन्ह सिखावनदाता || 
हर-कोदंड कठिन जेहि भेजा | तोहि समेत नृपद्रू-मद गंजा | 
खर दूधन त्रिसिरा अरु.बाकी । बंचे सकक अतुक्ठित बढूसाढी || 
_- जाके बक छबकेसतें जितिउ चराचर जहारि। 

तासु दूत हों जाहिकी हरि आनेसि प्रिय नारि ॥ 
व 9 --रामचरितमानसः 

२ विशेष विस्तारके-लिए “'मक्ति-रसाझृत-सिंशुः द्रष्टव्य है । 
द्‌ 
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श्रीकृष्णेके गुरुजन वात्सल्य भावसे उनसे प्रेम करते थे | इस प्रकार भजन 
करनेवाले भक्त वात्सल्य स्वभावके होते हैँ । मधुर रस सबसे श्रेष्ठ है । इसे 
उज्ज्वल रस भी कहते हैं | इसका आश्रयरूप आलूंवन तअ्जसुन्दरियों थीं । 
आचायौने इसका विस्तृत विवेचन भक्तिरसामृतसिन्धु आदि ग्रन्थोंमें किया है। 
इस रसका सबसे श्रेष्ठ आलंतन श्री राधिका हैं| बिहारी कविने “ज्यों ज्यों मीजे 
प्रेम-रस त्यों त्यों उज्ज्वल होय?? उक्तिमें इसी परम रसकी ओर इशारा किया है। 
इस विषयका कुछ विस्तुत विवेचन हमने अपने ' सूर-साहित्य 'में किया है| 


इन पॉच रसोंके उत्कर्षापकर्षका विचार भी किया गया है पर इसमें मत-भेदं 
है। श्रीकृष्ण रूपके उपासकोंका कहना है कि शान्त रस सबसे नीचे है, उसके ऊपर 
दास्य, उसके ऊपर सख्य, फिर वात्सल्य और सबके ऊपर मधुर या उद्ज्बल रस 
है । यह मी बताया गया है कि लोकमें यह रस सर्वथा उल्टा है, क्योंकि यह 
जगत्‌ मायाके दर्पणके प्रतिबिंबके समान है जिसमें हम जड़ रूपमे भगवान्‌की 
छाया देख रहे हैं' | दर्पणमें जो चीज सबसे ऊपर दिखती है वह असलमें सबसे 
नीचे होती है ओर जो सबसे नीचे दिखती है वह वस्तुतः सबके ऊपर रहती है। 
इसीलिए, मधुर रस जब भगवह्धिषयक होता है तो सबके ऊपर रहता है ओर जब 
जंड़विषयक दोकर शुंगार रस नाम ग्रहण करता है तो सबके नीचे पड़ जाता है। 


गोस्वामी ठुलूसीदासने अपने ग्रथोंमें इस तत्त्वका प्रत्या्यान तो नहीं किया 
पर अप्रत्यक्ष रूपसे, मानों प्रत्याख्यान करनेके ही उद्देश्यसे, प्रसंग आते ही वे 
दास्य या प्रीति रतिकी स्तुति कर जाते हैं । इस प्रकारके एक प्रसंगपर वे कहते 
हें, सेवक-सेव्य भावके बिना संसार तरना असंभव है, ऐसा विचार कर राम- 
पदका भजन करना चाहिए । एक दूसरे प्रसंगपर भगवान्‌ स्वयं अपना सिद्धान्त 
बताते हुए, कहते हैं कि जीवोंमें मुझे सबसे प्रिय मनुष्य हैं; उनमें भी ब्राह्मण, 
उनमें भी वेदज्ञ, उनमें भी निगम ध्मानुयायी, उनमें भी विरक्‍त, उनमें भी 
ज्ञानी, उनमें भी विज्ञानी और इन सब्यसे अधिक प्रिय मेरा वह दास है जिसे 
मेरी गति छोड़ ओर आशा नहीं । में जोर देकर सत्य सत्य कह रहा हूँ 





३ वाशुनकी परछाँह री साया-दर्षन बीच 
गुनते गुन न्‍्योरे भये अमल वारि जरू कौच | 
सखा सुनु श्यामके | “-नंददात 
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कि मुझे सेवकसे अधिक कोई प्रिय नहीं | इस विषयमें तुलसीदास श्रीरामानुजा- 
चायके अधिक नजदीक जाते हैँ | महात्मा तुल्सीदासके इस दृष्टिकोणके कारण 
समूचे राम-परक साहित्यका स्वर एक विशेष रूपते प्रभावित हुआ है। मधुर- 
भावकी साधनामें छोटे-बढ़ेका सवाल नहीं उठता | वहाँ ऐ्वर्य-त्रोधष. जितना ही 
कम होगा मधुर मावकी अनुभूति उतनी ही तीत्र होगी। पर दास्य-भावमें 
ऐशये-बोधका होना बहुत आवश्यक है। इसीलिए. गतिके लिए भक्तको मगवा- 
' चूके तीन रूपोंपर बहुत अधिक जोर देना पड़ता है| उनका (१) क्षमावान्‌ रूप, 
(२ ) शरणागत-वत्सछ रूप ओर (३) करुणायतन रूप । इन स्वरूपोंके द्वारा 
भगवान्‌ भक्तोंके बड़ेसे बड़े पातकको भी क्षमा कर देते हैं, उनके सामने जाते ही 
करोड़ों जन्मके पाप नष्ट होजाते हैं, उनकी शरणमें जानेपर भक्त कृतकृत्य हो 
जाता है और उसके सभी परिताप जाते रहते हैं । गोस्वामी तुलसीदासने अपने 
ग्रेथोंमें बार बार इन स्वरूपोंका उछेख किया है | मधुर भावसे भजन करनेवाले 








१ सब सम प्रिय रब मम उपजाये १ सबतें अधिक मनजमोहि भांग 
तिन्हरेंह द्विज द्विजमैंह- श्रुतिधारी ९ तिन्हमैंह निगम-धर्म अनुसारी ॥ 

: तिन्हमँँह प्रिय विरक्त पुनि ग्यानी। ग्यानिहुँते आति प्रिय बिग्यानी 

... तिन्हतें पुनि मोंहि प्रिय निजदास( । जेंहि गति मोरि न दूसरे आसा | 
पुनि पुनि सल्य कहर तोहिं पारी ९ मोहिं सेवक सम प्रिय को नाहीं ॥ 


६. '. “रामचरितमानस 
( क ) में जानहँ निजनाथसुभाऊ १ अपराधिहुपर कोष न काऊ ६ 
ओर--- 
कूर कुटेल खकू कुमति ' ककंकी १ नीच निर्साकू प्ीसैस निसंकी | 
तेठ सुने सरन सामुंह आये । सकुत प्रनामु किये अपनांय | 
( ख ) जो नर होइ चराचरद्रोही | आवइ सरन समय तकि मोही 
€(<_ हिल के ० ५ 
तंज भद ज्ाह कप छक नाना १ करठ सद्य तेहि साथु समाना || 
और-- , 
कोटि विप्र बध रूणइ जाहू आये सरन त्जों नहिं ताहू | | 
( ग ) ऐसे को उदार जगमाहों । 
....बनु खेत जो द्रवे दौनपर रामसरिस को नाहीं। ---विनयपत्िका 


<७ हिन्दी साहित्यकी भूमिका 





भक्तोंके साथ इन भक्तोंका इसी दृष्टि-विशेषके कारण बहुत अन्तर हो गया है। 
सधुर भावसे भजन करनेवाले मक्तके लिए. उनकी. छीलायें ही अधान 
स्मतब्य हैं, उनकी झंगार-चेष्टायें, उनकी विछास-लीलछायें, उनकी प्रेम-गाथायें ही 
गेय हैं; पर दास्य-भावस मजन करनेवालेके लिए ऐश्वर्य भाव बहुत ज़रूरी है। 
जब तक मगवानके ऐश्वय रूपको वह सदा स्मरण नहीं करता रहता तब तक उसमें 
देनच आदि भाव तीज रूपमे नहीं प्रकट होते । यही कारण है कि हिन्दीका क्ृष्णपरक 
साहित्य ऐहिक छीछासे मरा हुआ और आमुष्मिक चिन्तासे इतना मुक्त है। 
राम-साहित्यम ऐश्वर्य-बीधकी प्रचुछता होनेके कारण उसमें ऐहिक लीलाओंका 
प्राधान्य हो ही नहीं सकता । गोस्वामी ठुलूसीदासजीके राम-चरित-मानसमें इसी- 
लिए, हर प्रसंगपर भगवानके ऐश्वथ-रूपका स्मरण करा दिया जाता है| इस ऐ:श्वर्य- 
रूपका वणन करते समय तुलसीदास अघांते नहीं दिखते # | दास्य-भावसे भजन 
करनेवाले भक्‍तोंके इस विशेष दृष्टिकोणकी प्रशंसा न कर सकनेवाले आलोचकोंने 
कभी कभी रामायणकी कथामें ऐ:्वर्य-रूपके वर्णनके आधिक्यको कवित्वका 
परिपंथी बताया है और यह व्यवस्था दी है कि ऐसा करके तुलसीदास कवि-घंमसे 
ज्युत हुए हैं। ऐसे आलोचकोंको मधुर-भावके भकतोंकी रचनाम स्व॒भावतः ही 
काब्यकी परिपंथी चृत्तियाँ नहीं दिखनी चाहिए,, पर वहाँ भी कभी कभी अनु- 
चित अश्लीलता दिख जाती है। ये दोनों तथा-कथित दोष काब्यके परिपंथी 
या सहायक हों या न हों, दोनों प्रकारके भक्‍तोंके विशेष इृष्टि-कोणोंको निश्चित 


रूपसे प्रकट करत ह। 








# जे गति जोंग विराग जतन करे, नहिं पावर्हि मुनि ज्ञानी। 
0 5. [प (५ अ.-4 जानी दि त्यादि ९ 
से। गति देत गीध सबरीकहँ, प्रभु न॒ आधिक जिय जानी || इत्यादि: 


ओऔर--- 
ऐसे राम दीनहितकारी 
अति कोमल करुनानिधान विनु कारन परुठपकारी | 
साधनहीन दीम निज अघवस सिलका भई मुनिनारी, 
मृहतें गव॒ुनि परासे पद-पावन, घोर सापतें तारी ।.. .. 


9 
मध्य-्युगके सन्‍्तोंका सामान्य विश्वास 


मंध्ययुगके सन्तोंम मत, साधना-पद्धति ओर आचार-विचारसम्बन्धी नाना- 
मतमेदोंके साथ भी एक साम्य है। इसी साम्यके कारण मध्य-युगका सारा भक्ति- 
साहित्य एक विशेष अणीका साहित्य हो सका है। कुछ बातें ऐसी थीं जो 
प्राचीनतर साधकोंमें वर्तमान थीं और मध्य-युगके सभी साधकों और सनन्‍्तोंने' 
उन्हें समान भावसे पाया था। 


सबसे पहली बात जो इस सम्पूर्ण साहित्यके मूलमें है, यह है कि भक्‍्तका 
भगवानके साथ एक व्यक्तिगत सम्बन्ध दे। भगवान्‌ या इंश्वर इन भक्तोंकी 
इृष्टिमं कोई शक्ति या सत्तामात्र नहीं है बल्कि एक सर्वशक्तिमान्‌ ब्यक्ति .है जो 
' कृपा कर सकता है, प्रेम कर सकता है, उद्धार कर सकता है, अवतार ले सकता 
है। निर्णुण मंतके भक्त हों या सगुण मतके, भगवानके साथ उन्होंने कोई न कोई 
अपना सम्बन्ध पाया है। निगुणमतवादियोंमे श्रष्ट कबीर कह सकते हैं--( हे 
भगवान्‌! तू मेरी माँ है, में तेरा बालक हूँ; मेरा अवगुण क्‍यों नहीं बख्श देता १ . 
पुत्र तो बहुतसें अपराध करता है, किन्तु मुँके मनमें वे बातें नहीं रहतीं। 
बालक अगर उसके केश हाथोंमें पकड़कर उसे मारे भी तो माता बुरा नहीं. 
मानती । बालकके दुखी होनेपर वह दुखी होती है ।? इसी प्रकार दादू कह 
' सकते हैं--' हे केशव ! तुम्हारे बिना में व्याकुल हूँ, मेरी आँखोंमें पानी भर . 


. ९ हरे जनने, में बालक तेरा १ काहे न ओगुन बगसहु मेरा॥ 
सुत अपराध करे दिन केंते ५ जननींके एचित रहे न तेते ॥ 
कर गहे केस करे जो घांत! ५ तऊ न हेत उतरे माता ॥ 
कहे कबीर एक बुद्धि बिचारी ६ बालक दुखी दुखी महतारी ॥ 


<६ हिन्दी साहित्यकी भूमिका 


आया है; हे अन्तर्यामी, ठुम अगर छिपे रहोगे तो मैं कैसे बच सकता हूँ ! तुम 
स्वयं छिप रहे हो, मेरी रात कैसे कठेगी तुम्हारे दर्शनके लिए जी तढ़प रहा 
है !” सूरदास कह सकते हैं-- तुम्हारी भक्ति ही मेरे आण हैं, अगर यह 
छूट गई तो भक्त जियेगा कैसे १ पानी बिना प्राण कहीं रह सकता है !? 

लोग कभीर आदि भक्तोंको  ज्ञानाश्रयी,”  निर्गुनिया ? आदि कहते हैं। 
वे प्रायः भूल जाते हैं कि निर्गुनिया होकर भी कत्रीरदास मक्त हैं और- उनके 
/ राम ? वेदान्तियोंके ब्रह्मकी अपेक्षा भक्तोंके भगवान्‌ अधिक हैं। अथीत्‌ केवछ 
सत्ता केवल शानमयतासे भिन्न व्यक्तिगत ईश्वर हैं। इसीलिए कवीरदास आदि: 
भक्त ज्ञानी होते हुए भी प्रेममें विश्वास रखते हैं । 

उस युगके इस रहस्यकोी समझनेके लिए. सगुण-भावसे उपासना करनेवाले: 
भक्तोंकी कुछ बातें समझनी पढ़ेंगीं। भागवतमें एक छोक आता है जिसमें 
बताया गया है कि अखण्डानन्दस्वरूप तत्त्वके तीन रूप हैं--ब्रह्म, परमात्मा ओर 
भगवान । जो ज्ञानाश्रयी भक्त भगवानके केवल चिन्मय रूपका साक्षात्कार करते 
हैं वे उसके एक अंशमान्रको जानते हैं और अपने ज्ञानके द्वारा उस चिन्मय 
अंशर्मे लीन होनेका दावा करते हैं। यही केवलज्ञानस्वरूप ब्रह्म कहा जाता 
है। इस मतमें ज्ञान निराकार होता है ओर ज्ञाता और शेयके विभागसे रहित 
होता है। दूसरा स्वरूप परमात्माका है| इस रूपके उपासकोंमें शक्ति और शक्ति- 
मानका भेद ज्ञात रहता है। यह स्वरूप योगियोंका आराध्य है। किन्तु भक्तोंके . 


:” १ तुम्॒ बिन ब्याकुल केसवा, नेन रहे जल पूरि 
अन्तरजामी छिप रहे, हम क्यों जीदें दूरि ॥ 
आप अपरछन होइ रहे, हम क्यों रैन विहाइ 
« दादू दरसनकारने तलाफे तरफ जिय जाई ॥ 
२ तुम्हारी भक्ति हमोरे प्रान ६ 
छूटि गये कैसे जन जीवत ज्यों पानी बिन प्रान ॥ 
% बदन्ति तत्तत्त्वाविदस्तत्त्व यज्ञञानमहयन्‌ । 
बद्येति परमएमति भंग्वानिति शुब्दयते ॥ 
की --+भा० ३। २। १५ 
इसपर ्रीजीवगोस्वामीका क्रम-सन्दर्स और वल्लभाचार्यकी सवोधिनी देखिए.।. 
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- अनुभव कर सकता है, इसीलिए भक्तकी सबसे बढ़ी कामना यह है कि वह 
भगवानका प्रेम प्राप्त करे। मोक्षको, अर्थात्‌ भगवानके एक अंश लीन हो 
जानकी, वह कभी पसन्द नहीं करता । मोक्ष उसके मतसे परम पुरुषाथ नहीं 
हैं, प्रेम ही परमपुरुषार्थ है--'प्रेमा पुमथी महान्‌ |” यह दूसरी बड़ी बात है 
जिसमें उस युगके प्रायः सभी भक्‍त एकमत हैं । इसको वे नाना रूपमें कहते 
है। कोई कंहता है--'हे भगवान्‌ ! मुझे दर्शन दो, मुझे त॒म्हारी म्राक्ति नहीं 
चाहिए | हे गोविन्द ! मुझे ऋद्धि सिद्धि नहीं चाहिए, में त॒म्हींको चाहता हूँ। 
हे राम | में योग नहीं चाहता, मोग नहीं चाहता, में त॒म्हींको चाहता हूँ। हें 
देव ! मैं घर नहीं मौगता, वन नहीं मेँगता, में ठुम्हींको माँगता हूँ । में और 
कुछ नहीं मांगता, केवल दर्शन माँगता हूँ । ' ” कोंई कहता है, “न मुझे घर 
चाहिए, न अथ चाहिए, न काम चाहिए, और न निर्वाण ही चाहिए। में यही वर- 
"दान माँगता हूँ कि जन्म-जन्म रघुपतिकी भक्ति मिले |? कोई दूसरा बताता है 
कि ' आठों सिद्धि और नवों निधिका सुख वह ननन्‍्दकी गाय चराकर बिसार सकता , 
, है, करोड़ों कलघोतके धाम करीलके कुंजोंपर कुर्बान कर सकता है, कामरी' 
और लक्कुटिया उसे मिल जाय तो त्रैलोक्यका राज्य वार सकता है । ? 
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!. ३ दरसन दे दरसन दैहीं तो तेरी मुकति न माँगों रे । 

सिचि ना माँगों रिथि न मोँगों तुम्हर्ी मोँगों गोविंदा ॥ 

जोग न मांगों भोग न माँगों तुम्हहीं माँग रामजी ५ 

घर नहिंमाँगों बन नहिं मँगों तुम्हर्ीी मारो देवजी ॥ 

“दादू) तुम्द बिन और न जे दरसन मँँगें देहु जी। 
(“२ अर्थ न घरम न काम-रुत्वि, गति.न चहौं निरबान ॥ 

: जनम जनम रघुर्पति-भर्गति, यह वरदान न-आन | 
ह --तुलसीदास 


$ या हकुटी अरूं कार्मरियापर राज़ तिहूँ पुरको तजि डाए ६ 
आउहु सिद्धि नके निधिको सुख नंदकी घेनु चंराइ बिसारों ॥ 
ऑिनसों रसखानि कब अजके बंन बाग तड़ण निहारों 

. . कोटिन हूँ कलबैतके धाम करोरके कुंजन ऊपर बारी ॥--रसखान 


८८ । हिल्दी साहित्यकी भूमिका 











इसीलिए भक्तकी परम साधना है मगवानके साथ लीला । भक्‍्तोंमें अपनी . 
उपासना-पद्धतिक अनुसार इस लीलाके रूपमे भेद्‌ हो सकता है, पर सबका लक्ष्य 
६ लीला ही है। जो भक्त दास्य-भावसे भजन करता है वह भगवानकी अनन्त- 
गल तक पद-सेवा करना चाहता है ओर जो मधुर भावसे भजन करता है वह 
गेलोकमें अनवरत विहारकी कामना करता है । जो नि्गुण मावसे भजन करता 
है वह भी भगवानकी चिन्मय सत्तामं विलीन हो जानेकी इच्छा नहीं रखता 
ल्‍्कि अनन्त काछतक उसमे रमते रहनेकी छालसा करता है | इस प्रकार दादू 
पगवानके साथ नित्य लीलामें रत हैं। 'प्रियतते रंग भरके खेलता हूँ, जहाँ रसीली 
णु बज रही है। अखण्ड सिंहासनपर प्रेम-ब्याकुल स्वामी बैठे हैं और प्रेम-रसका 
एन करा रहें हैं। रंग भरके प्रियके साथ खेल रहा हूँ, यहाँ कभी वियोगकी 
प्राशंका नहीं है । यह कुछ पूर्वका संयोग है कि आदिपुरुष अन्तरमें मिल गया 
| | रंग मरके प्रियसे खेल रहा हूँ, यहाँ बारहों मास वसनन्‍्त है । सेवकको सदा 
परानन्द है कि थुगयुग वह कान्तकोी देखता है* |? कबीरदासजी कहते हैं कि 
हाय, मेरे वे दिन कब आवेंगे जब में अंग अंग छगाकर मिूँगी, जिसके लिए 
ने यह देह घारण किया है। वह दिन कब्र आवेंगे जब तन, मन ओर प्राणोंमें 
वेश करके तुम्हारे साथ सदा हिलमिलकर खेलूँगी | हे समथ रामराय | मेरी 
।ह कामना परिपूर्ण करो । ? यह इस युगकी तीसरी समानघर्मिता है। 


९ रुँगमरे खेलों पीव्सों तहँ बाजे वेनु रसाल । 
अकल पाट करे बैख्या स्वामी प्रेम पिलावे लाल ॥ 
संगमरि खेले पीवर्सो कबहुँ न होइ वियोग 
ऋआएदेपुरुष -अंतारे [मेल्या कुछ पुरव॒के योग || 
रुगभारे खेला पीवसो वारह मास बसन्त | 
सेदग सदा अनंद है जुणे जाग देखो कंत ॥--दादूदयाल 


अि-.्औि >ततथतझ_ 








२ वे दिन आदेंगे०माइ ५ 
जा कार्रने हम देह घरी है मिलियों अंगि लगाइ 
्ट ० ». (६ चा 
हैं जानूँ जे हिलिमिलि खेझू तन मन प्रान समाइ ॥ 
या कामना करो परिपुरन समरथ हो रामराइ १ 
---कवी रग्रंथावली 


अध्य-युगके सन्‍्तोंका सामान्य विश्वास ८९ 


कब्ीरदास, दादूदयाल आदि निर्मुण-मतवादियोंकी नित्य-छीछा और सूर- 
दास, नन्ददास आदि समुण-मतवादियोंकी नित्य-लीला एक ही जातिकी है। 
अन्तर यही है कि पहली अणीके भक्‍तोंके सामने भगवानके व्यक्तिगत 
सम्बन्धात्मक रूपके साथ उसकी रूपातीत अनन्तता वर्तमान रहती है ओर दूसरी 
अपीके भक्तोंके सामने भगवान्‌ सदा प्रतीकरूपम आते हैं ओर इसीलिए उनकी 
' अनन्तता ओर असीमता ओझल-सी हुई रहती है । 


(अध्य्युगके, भक्ति-आन्दोलनकी एक बड़ी विशेषता यह है कि भक्त और 
भगवानकी समान बताया गया है | प्रेमका आधार ही. समानता है। गुरुको 
भगवानका रूप बताया गया है। ये दोनों बाते साधारणतः भक्तिके भावावेशमे 
प्रशंसात्मक अथवाद समझी जाती हैं। अर्थात्‌ यह मान लिया जाता है कि 
भावावेशमें मक्तको भगवान्‌ कहा गया है। इसका यह अर्थ नहीं है कि सचमुत् 
भक्त भगवान्‌ है, वल्कि इसका मतलब इतना ही है कि भक्त महान है। 
' 'कहीं कहीं तो भक्तको भगवानसे भी बढ़कर बताया है। यह ध्यान देंनेकी बात , 

है कि तन्त्र-साधनामें गुरुको शिवके समान स्थान दिया गया है |सहजिया , 
'मतके जो बौद्ध दोहे और गान पाये गये हैं उनमें गुरुकी मक्तिके बहुत : 

उपदेश हैँ । एक दोहेमें कहा गया है कि गुरु सिद्धसे भी बंड़े हैं । गुरुकी बात 
- बिना विचारे ही करनी चाहिए" कबीरदासने मी गुरुको गोविन्दके समान कहा 
"है |? असहमें मध्ययुगके भक्ति-साहित्यमें गुरुका स्थान बहुत बड़ा है । वेष्णव 

भक्‍तोंके मतसे गुरु दो प्रकारके हैं--शिक्षा-गुरु और दीक्षा-गुरु। शिक्षा-गुरु 
स्वयं भगवान्‌ श्रीकृष्ण हैं ओर सिद्धावस्थामें दीक्षागुरु भी भगवानके ही ठ॒ुल्य 
है| कुछ विद्वानोंका खयाल है कि गुरुमहिमा मध्ययुगके साधकोंके अपने 
पूवेवर्ती तान्त्रिकों ओर सहजयानंके साधकोंसे उत्तराधिकारंके रूपमे मिली थी | 


“4 जगति भगत भगवंत गुरु, नाम रूप बपु एक | 
इनके पद वंदन किये, नासें बिधन अनेक ||... --भक्तमाक 
* भ० म० हरप्रसादशास्री -- वौद्ध गान ओ देहा १, भूमिका ४० ६ 
“३ शुरु गेविंद ते एक है, दूजा यहु आकार । . 
आप भेद जीवत मरे, तो पॉवै करतार ॥ 


ह . .--कबीस्मस्थावडी 
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इसी तरह इस युगमें भक्तके समान भगवानको समझनेकी प्रद्वत्ति लगभग 
सभी भक्तोंमें समान रूपसे पाई जाती है | यह भी कहा गया है कि “रामसे ह 
अधिक रामकर दासा# |” इस कथनका अर्थ यह है कि प्रेंककी डुनियामें 
,बड़े-छोटेका कोई सवाल नहीं । भगवान्‌ प्रेमके वशमें हैं। सूरदास कहते हैं कि 
: कुरारि प्रेमके वशमें हैं, प्रीतिके कारण ही उन्होंने नव्वर-वेश ,घारण किया - 
प्रीतिवश ही उन्होंने गिरिराज घारण किया , प्रीतिके वश ही माखन चुराया, 
प्रीतिके कारण ही उनका सबसे अधिक प्रिय नाम 'गोपी-रंबन' है, प्रीतिके वश 
ही यमल तरुओंको मोक्ष दिया।? +-अधिकतर इस भावका विकास सग्ुणोपासक 
भकतोंमं ही पाया जाता है,/पर निर्गुण मतवादी भक्त भी इस बातपर कम 
ज़ोर नहीं देंते | दादू कहते हैँ कि 'साधुकी रुचि है राम जपनेकी ओर रामकी 
रुचि है साधुको जपनेकी | दोनों ही एक भावके भावुक हैं, दोनोंके 
आरम्भ समान हैं, कामनाएँ समान हैं ।2<? वैष्णव अक्तोंमें कहानी 
मशहूर है कि एक बार भगवानने रुक्मिणीसे मज़ाकमें कहा कि 
में तुम्हें हर ले आया था, तुम्हारा वास्तविक प्रेमी कोई दूसरा 











५» पद्नेत्तर खण्ड ( विष्णुसे मे वेष्णुबकी पूजा अेछठ है। ) 
आएाधनानां सर्वे्षा विष्णेराराधन परस | 
तस्मात्परतरं देवि तदीयानां समेनम्‌ || 
ओर--- 
अचचमित्वा तु गोविन्द तदीयान नाचयेज्ु यः | 
तन से मागवते क्ैयः केवल दे/श्मिकः स्मृतः ॥ 
---भागवत ११। १९ । २१ 


+ प्रीतिके वश्यमें हें मुरारी । 
, प्रीतिके वहुय नब्वस्-वेश घस्ये प्रीतिवश करन गिरिराज घारी १ 
प्रीतिके वश्य भणे माजन चोए प्रीतिके वश्य देँ।वरी बधाई ॥ 
प्रीतिके वश्य गोपीरँवन प्रिय नाम प्रीतिके वह्य तर यमर मोक्तदाई ॥ 
० पक ..._ -त्यादि 
३० शाम जप रच साधुको, साधु जप रुचि राम 
दाद दोनों एक ढँग, सम आरंभ सम काम ॥ 


भध्य-युगके सन्‍्तोंका सामान्य विश्वास . ९१ 
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था, में तुम्हें उसी प्रेमीको लौठा देना चाहता हूँ | रुक्मिणी रोने लगी! | ठीक- 
इसी प्रकारका मज़ांक एक बार भगवानने राधिकासे किया | राधिकाने मजा- 
कका जवाब दूसरे मजाकसे दिया। इस कथाका प्रयोजन प्रेमका तारतस्यः 
दिखाना है। रुक्मिणी प्रेमकी दुनियामें सम्पूण रूपसे न आ सकी थीं, उनके. 
अन्दर ऐड्वर्य-बुद्धि अर्थात्‌ पूज्य-पूजकका, बड़े-छोटेका भाव वर्तमान था; पर 
राधिका सोलहों आने प्रेममयी थीं, वहाँ बड़े-छोटेका सवार ही नहीं था। अष्ट- 
छापके सभी कवियोंमें इस बातका बहुत सुन्दर विकास हुआ था। 

प्रेम ही परम पुरुषार्थ है। सूरदास कहते हैं कि प्रेम प्रेमले ही होता है, 
. प्रेमसे ही भवसागर पार किया जा सकता है; प्रेमके बन्धनर्मं ही सारा संसार 
. चँवा है, एक प्रेमका निश्चय ही रसीली जीवन्मुक्ति है, प्रेमका निश्चय ही 
सत्य है जिससे गोपाल मिलते हैं ।* ठ 

दादू कहते हैं, “ प्रेम ही भगवानकी जाति है, प्रेम ही भगवानकी देह है )- 
अम ही भगवानकी सत्ता है, प्रेम ही मगवानका रंग। विरहका मार्ग खोजकर- 
प्रेमका रास्ता पकड़ो, लौके रास्ते जाओ, दूसरे रास्ते पैर भी न रखना * | ? 
कबीरदास कहते हैं कि “स्वामी और सेवक एकमत' हैं, दोनों मन ही मन 
( प्रेमते ही ) मिलते हैं | वह चतुराईसे प्रसन्न नहीं होता, मनके मावसे रीक्षता 
है।? तुल्सी दास कहते हैं कि * भगवान्‌ भक्तपर ऐसी प्रीति करते हैं कि. 
अपनी प्रभुता भूछकर मकतके वश हो जाते हैं; यह सदाकी रीति है '।... 


१ ओमद्राणबतमे यह कथा बहुत हो सुन्दर है। कल्याण प्रकाशित हो चुकी है। यह कथा बहुत ही सुन्दर है | कल्याणुमें प्रकाशित हो चुकी है। 
२प्रेम प्रेमसों होय प्रेमसों परहिं जये।...* « । 
प्रेम बँध्ये संसार प्रेम परमारथ पैंये || 
. पके निश्चय प्रेम॒की जीवन्मुक्ति रसाल । 
सेचे निश्चय प्रेमको जतें मिरे गोपारू || 
मे इश्क अकहकी जाति है इश्क अकहका अंग । 
शक अकूह ओऔजूद है इश्क अलहका रंग॥ ह 
चाट विर्हकीसेधि करि पंथ प्रेमका केहु | ः 
कवके मएग जडइये दूसर पौँव न देहु ॥| 
| ४ ऐसी हरि करत दासपर प्रीति) 
. निज प्रभुता. बिसारि जनके बस होत, सदा यह रीति ६ 


“२ ु हिन्दी साहित्यकी भूमिका 


भक्त ओर भगवानकी तरह भक्ति भी अपरम्पार महिमामय्री है | दाद- 
'दयालने कहा है कि जेसे राम अपार हैं, भक्ति भी उसी प्रकार अगाघ है ।. 
सभी साघधुओंने पुकार पुकारकर कहा है कि इन दोनोंकी कीईं सीमा नहीं 
है। जिस प्रकार राम अविगत हैं, भक्ति मी उसी प्रकार अलेख्य है, दोनोंकी 
'कहीं सीमा नहीं है, यह शेष हजार मुहसे कह रहे हैं। राम जैसे निर्मुण हैं, 
भक्ति भी बेसी ही निरुठजन है, इन दोनोंकी कोई सीमा नहीं है, ऐसा संतोंने 
निश्चय किया है । जैसे पूर्ण राम हैं ठीक उस्ती प्रकार भक्ति भी पूण्ण है, इन 
दोनोंकी कोई सीमा नहीं है, ये दोनों दो चीजें भी नहीं हैं । * इस प्रकार 
:इस युगका साहित्य भक्ति, भक्त, भगवान्‌ ओर गुरुकी महिमासे भरा पड़ा है | 


इस युगके सगुण ओर निशुण दोनों प्रकारके मतके सन्‍्तोंने नामकी महिमा खूब 
-गाई है। नाम-माहात्म्य मागवत आदि प्रायः सभी पुराणोंमें पाया जाता है, पर 
मव्य-युगके भक्‍तोंमें इसका चरम विकास हुआ है | तुलूसीदासने कहा है कि 
अह्न और राम अर्थात्‌ निर्विशिष चिन्मयसत्ता और अखण्डानन्त प्रेम स्वरूप 
भगवान्‌ इन दोनोंमें नाम बड़ा है । 


रामचरितमानसके आरम्मम ही विस्तारपू्वेंक बताया गया है कि रामकी 
अपेक्षा रामका नाम अधिक उपकारी है। कबीरने भी कहा है कि “में भी 
-कह रहा हूँ, ब्रह्मा और महेशने भी कहा है कि राम-नाम ही सारतत्त्व है। 
सक्ति और मजन जो कुछ भी है वह रामनाम ही है; ओर सब्र दुःख है। 





९ जैसा राम अपार है तेसी भगत अपार 

इन दोनोंकी मित नहीं सकल पुकार साथ ॥ 
जैसा अविगत राम हे तेसी मर्गते अलेख। 
इन दोनोंकी मित नहीं सहसमुखी कहे सेख ॥ 

“जैसा निरगन राम है ज्गति निरंजन जान | 
इन दोनोंकी मित नहीं संत कहें परवान ॥ 
जैसा पुर राम है पूरन भगति समान 
इन दोर्नोंकी मित नहीं दादू नाहों आन ॥ 


२ ब्हा-रामतें नाम बड़ वरदायक वरदानि 
रामचरित सत कोडि महुँ लिय मंहेंस जिय जानि ॥ 


मध्य-युगके सनन्‍्तोंका सामान्‍य विश्वास ९३- 
मन; वचन और कममसे इनका स्मरण करना ही सार है' | इसी प्रकार नानक,. 
दावू आदि संतोंने भी नामका माहात्म्य वर्णन किया है। दादूने बताया है कि 

प्रभुक नाममें ही मति, बुद्धि, ज्ञान, प्रेम, प्रीति है । दरिया साहब कहते हैं 
कि नामके बिना संसारंस छुटकारा नहीं मिरू सकता। साधु-संग ओर राम- 
भजनके बिना काल निरन्तर लूटता रहेगा | इस प्रकार नामकी अपार महिमांके 

सम्बन्ध सभी संत एकमत हैं ओर सभी जानते हैं कि विधियोंमें सबसे ओष्ठ 
विधि रामनामका जपना है. और निषेधोंका पिस्ताज है उसे मुरा देना।: 
जिसने नामपर विश्वास कर लिया उसने सच आनन्द पा लिया और उसके सब 

दुःख दूर हो गये | वह आणी धन्य है। * 

प्रेमोदयके जो क्रम सगुणोपासक भक्‍तोंने निश्चय किये हैं वे सभी भकतोंमें 

समानरूपसे समादत हैं। भक्तियुगके साहित्यमं इन नो बातोंका भूरि-भूरि 

वर्णन पाया जाता है। इनकी चर्चा पहले ही हो चुकी है। 


“१ कबीर कहे मैं कथि गया काथे गया ब्रह्म महेस १ 
राम नव ततसार है सब काहू उपंदेस॥ 
मगति भजन हरि-नौाव है दूजा दुख अपार । 
. मनसा बाचा कर्मना कबीर सुमिस्न सार ॥ 
2२ साहिबजीके नार्डमँँ मति, .बुचि, ज्ञान विचार) 
प्रेम प्रति सनेह सुख दादू सिरजनहार ॥ 
(2३ नाम बिना भव करम न छूटे ॥ 
७ | ेुृ 
... साधुसंग और रामभजन बिन काल निरंतर लूदे ॥ 
»“४ नाम्न-सुमिर्न सब विधिदृको राज रे १ 
नामके बिसारियों निषेध सिरताज रे॥ --विनयपतन्रिका 
८“५ नाम्र-पतीत मई जा जनकी ले अनन्द ठुख दूरि रहो। 
' * सुरदास * घन-घन वे प्रानी जो हरिको- त्रत ले निबह्यो ॥ 
& आदी श्रद्धा तत+ साधुसज्लीषथ भजनाक्रेया । 
ततोडनथजिव॒त्ति: स्थात्ततो निछठा रुचिस्ततः ॥ 
अथासक्तिस्ततो भावस्तत: प्रेमाम्युद्अति 
साधकानामयं प्रेम्णु; प्रादुभोवे मवेक्कमः || --+भक्तिरसामरतसिन्धु:- 
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! और भी कुछ ऐसी बातें हैं जिनमें सशुण ओर निरगुण मतवादी भक्त 
समान हैं । सभी भक्त अपनी दीनतापर जोर देते हैं, आत्म-समर्पगमें विश्वास 


“रखते हैं और भगवानकी कृपासे ही मुक्ति मिल सकती है, इस बातपर सम्पूर्ण 


हल. 


रूपसे विश्वास करते है । राम-अवतारके भक्त इस बातपर अधिक जोर देते हैं।« 
तुलसीदास, सूरदास ओर दादूदयालमें ये बातें पूर्णताको प्राप्त हुई हैं । ढं 


८ 
भक्तिकालके प्रसुख कवियोंका व्यक्तित्व 
। कबीर 


कबीरदासने ऐसे कालमें जंन्म अहण किया था. जिव समय भारतवर्षकी 
सांस्कृतिक अवस्था अत्यन्त उतार पर थी। वे एक ऐसे कुलमें उदभूत हुए थे 
जो परम्परासे शानारजनके अयोग्य समझा जाता था। बाहरके प्रलोभनसे हो, या 
भीतरके आघातसे, मुसलमानी शासनमें इस जातिकों राजघमे अहण करनेका 
सोमाग्य प्राप्त हुआ था। पर न तो इससे उनमें राजकीय गरिमाका संचार ही 
हो पाया ओर न॒प्राचीन हीनतासे उद्धार ही | नाम-मात्रके मुसलमान इस 
जुलाहं-जातिके रक्तमें प्राचीन हिन्दू-विश्वास पूर्ण मात्मामें वर्तमान था पर शास््र- 
शान प्राप्त करनेका दरवाजा . उनके लिए यहाँ भी रुछ ही था। ये गरीबीमें 
जनमते थे, उसीमें पछते थे और उसीमें मर जाया करते थे। लेकिन प्रतिभा किसी 
कुलविशेषका इन्तजार कहीं करती । कबीरके पूर्ववर्ती युग्मे भी नीच समझी 
जानेवाली शास्त्र-श्ञान-विव्रजित जातियोंमें प्रतिभाशाढ्ली पुरुष पेदा होते रहे 
और एक न एक प्रकारसे समाजमें शीषैस्थानपर अधिकार करते ही रहे। इस 
प्रकारके पुरुषोंका एकमात्र द्वार था बैराग्य | आज साधुओंकी जो समस्या 
भारतवर्षमें वर्तमान है उसके मूलमें वही व्यवस्था है जो करोड़ोंकी संख्यामें 
आदमियोंको अकारंण नीच समझनेका विधान करती. है। कबीरदासके युगर्मे 
चराग्यप्रधान साधुओंका जो दल था वह अधिकांशमे बोद्ध-धर्मके परिवतित रूपका 
अचुगमन कर रहा था। इनमें सहजयान;, नाथपंथ, अवधूत, तंबबादी आदि 
थे। महायान बौद्ध-चमका दूरविश्रष्ट प्रभाव देवदेवियोंके रूपमे३६प्रचेलित था। 
चोरासी सिद्धोंमेसे अनेक नीच समझी जानेवाली जातियोंकी देन थे। कबीरदासके 
लिए शान प्राप्त करनेका एकमात्र मार्ग यही था कि!,वे इन्हीं किसी एकके 
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हो जाते । इनके सिवा मुसलमान सूकियोंका भी रास्ता था। लेकिन यह बात 
एक तरहसे असम्भव ही थी कि अपने जुलाहेपनके साथ वे ज्ञानी हो जायेँ। 
सोभाग्यवश इस युगके महागुरु रामानन्दसे कबीरकी पहचान हो गई और जो 
बात असम्भव थी वह सम्भव हो गई। क्ीरको वैराग्य नहीं लेना पड़ा पर वेः 
बैराग्यके ज्ञाता हो सके, उन्हें योग-मागका साधक नहीं बनना पड़ा पर वे उसका 
तत्व समझ सके। इस तरह कत्नीरम एक ही साथ कई बातोंका योग हुआ।वे 
दरिद्र ओर दलित थे इसलिए अन्त तक वे इस अणीके प्रति की गई उपेक्षाको 
भूल न सके | उनकी नस-नसमें इस अकारण दण्डके विरुद्ध विद्रोहका भाव भरा 
था। वे मुसलमान थे अतएवं सहज ही मुसलिम साधनाओंको ग्रहण भी कर 
सके ओर उनकी कमजोरियोंपर आघात भी कर सके। वे पंडित नहीं थे पर 
काशीमें नजदीकसे रहकर पंडितोंको देखनेका अवसर उन्हें मिल्य था। इसका 
परिणाम यह हुआ कि वे ओर लोगोंकी मॉति अपनेको हल्का समझनेकी भाव- 
नाके शिकार न बने; क्योंकि उन्होंने अच्छी तरह देखा कि तथाकथित बड़े बड़े 
पंडित ठीक उसी अकारके हाड-मांसकी बुराइयों-मछाइयोंके बने हुए हैं 
.... जिस प्रकारका एक साघारण जुलाह्य | वे जमकर आधात कर सकते थे और फिरः 
भी इस लापरवाहीके साथ मानो उनपर कोई आधात कर ही नहीं सकता | वे 
दूसरॉकी कमजोरियोंको दिखा सकते थे, और विश्वांस कर सकते थे कि उनके. 
अन्द्र ऐसी कोई कमजोरी है ही नहीं जिसपर दूसरा पक्ष कुछ कह सके । वेः 
शासत्रके दाँव-पेंचते अनभिज्ञ थे, इसलिए पद पदपर दार्शनिककी भाँति “ ननु? 
लगाकर अपर पक्षकी सम्भावनाकी कल्पना नहीं कर सकते थे । इसीलिए उनकी 
उक्तियोँ तीरकी भाँति सीधे हृदयमें चुम जाती हैं। यह विश्वास उनमें इतनी 
अधिक मात्राँवे था कि कभी कभी पंडितोंकों उसमें गरवोक्तिकी गंध आती है।' 
उनमें युगप्रवर्तकका विश्वास था और लोकनायककी हमददी | इसीलिए वे एक: 


2 त्पक्षकर सके। 
अपने पृदोंमें उन्होंवे-पंडितको संबोधन किया है। लेकित-..उसमें चिढ़ या 
च्नग जद  ाग  पत 
और कय सह े लय सा अनपतक से साहसके साथ गोया वह एक अदना आदमी है। उन्होंने अवधूतकों _ 
। अजब ईै मर तक बात है जज आजतक बहुत कुछ. 


पलट हा इन सभी डक्तियोंमें उनका अपूव- आत्मव्िद्वास, अपने प्रति 


भक्ति-कालके प्रमुख कवियोंका व्यक्तित्व... छः 


हि 








अवज्ञाका अभाव ओर सांथ ही सरलता स्पष्ट मादूम होती है । उनकी सरलता' 
और स्पष्टवादितामें कभी कभी शाख्त्र-पंथियोंकोी अक्खड़ता मादूम होती है _ 
क्योंकि यह समझ लिया जातां है कि वे एक मामूली जुलाहे थे ओर उनको ये 
सब बातें कहनेका हक नहीं था ! 
कन्ीर मस्तमौला थे। जो कुछ कहते थे, साफ कहते थे। जब मोजमें आकर 
रूपक ओर अन्योक्तियोंपर उत्तर आंत थे तब जो कुछ कहते थे वह सनातनाः 
कवित्वका शुगार होता था । उनकी कवितासे कभी सनातन; सत्य खार्वित नहीं: 
हुआ। वे जो कुछ कहते थे अनुभवके आधारपरं कहते थे। इसीलिए! सभी 
रूपके सुल्से हुए ओर डकक्‍्तियाँ वेधनेवाली होती थीं। उनके राम॑ जब उनके 
"प्रिय होते हैं तो भी उनकी असीम सत्ता थ्रुल्गा नहीं दी जाती । नो खुले दर- 
वाजोंके घरमे बन्द दुर्लहनके वियोगकी तड़प एक रहस्थमंय प्रेम-लीछांकी ओर 
संकेत करती है जहाँ सीमा असीमसे मिलनेको ब्याकुल है ओर असीम सीमाको 
पानेके लिए. चंचल | इसीलिए इस सारे विश्वका प्रकाश है। अगर यह लीला न 
: होती तो संसारमें कोई वस्तु ही न होती । हम अपने मुंख-यंत्र आदिके बंधनमेः 
असीम स्वर-सन्तानको बॉघनेकी चेष्टा करके एक तरहका आनन्द पते हैं ओर 
इस बंधनसे ही असीम-स्वर-संतान,---अनाहत नादका आभास पाते हैं। वैसे 
ही सीमाके अन्यान्य उपकरणोंसे हम असीमताका अन्दाजा लगाते हैं और प्रिय 
भी अपने इन्हीं सीमामय विकारोंसे हमोरे आनन्दका. अनुभव करता दे ६ 
कब्नीरके रूपकोंमें सदा इस महासत्यकी ओर संकेत होता रहता है। 
् है नगर भक्तिमें वह गलदश॒ भावुकता नहीं थी जो जरा-सी आँचसे 
ही पि/- ईरिए। यह प्रेम' ज्ञानद्वारा नीत और श्रद्धाद्वरा अनुगमित था। 
वियोगकी बात भी वे उसी मोौजसे कह सकते थे जिस तरह संयोगकी_॥ उनका 
मन जिस प्रेमरूपी मदिरासे मतवाला था, वह ज्ञानके महुवे और गुड़से बनी: 
थी, इसीलिए अन्धश्रद्धा, भावुकता ओर हिस्टीरिक प्रेमोन्मादका उसमें एकान्तः 
अभाव था। भक्तिके अतिरेकमे उन्होंने कभी अपनेको अति पतित नहीं 
समझा | सिरसे पैर तक वे मस्तमोला थे: बेपरवाह; दृढ़, उम्र । 
तीन. प्रकारकी बातें वे लिखते थे : ज्ञानीं और साधकोंको लक्ष्य करके, जन- 
साधारणके लिए ओर अपनी मोजमें। तीनोंमें उन्हें अभूतपूव सफलता मिली । 
वें पढ़े-लेखे नहीं थे, छन्द्शात्रध और अलकारके ज्ञानते भी वंचित थे। कविता 


. फैरना उनका लक्ष्य नहीं था;-फिर भी उनकी उक्तियोंमें कवित्वकी ऊँचीसे ऊँचीए 
छ हे 
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चीज प्राप्य है। दोहे और पद उन्होंने पूर्ववर्ती साधकोंसे अपनाये थे पर इनमें 
अपनी छाप डाल दी वे | साधनाके क्षेत्रंम युग-गुरु थे ओर साहितयके क्षेत्रमे मवि- 
अ्यके खष्टा । संस्कृतके 'कूप-जल'को छुड़ा कर उन्होंने भाषाके 'बहते नीर! में सर- 
स्वतीको स्वान कराया । उनकी भाषामें बहुत-सी वोलियोंका मिश्रण है, क्योंकि 
भाषा उनका लक्ष्य नहीं था और अनजानमें वे भाषाकी सृष्टि कर रहे थे | 


नानक 


ये कभीरकी ही भाँति भगवानके निशुण रूपके उपासक थे। समाजके उस 
निचले स्तरसे उनका आगमन नहीं हुआ था जिससे कबीरका। इसीलिए उनकी 
उक्तियमिं कभीरकी तरह तीत्रता नहीं है। फिर भी उन्होंने समाजमें प्रचलित भेद- 
भावको बुरा समझा | लेकिन कबीर ओर नानककी इन वातोंमें फर्क है| कभीरकी 
इृष्टिम भेद-भावका रहना इसलिए अन्यायमूलक नहीं था कि उसमें एक अणगीके 
मनुष्योंपर निर्देयताका व्यवहार हो रहा है और यह मनुष्यका कर्तन्य होना 
चाहिए, कि उन दलित मनुष्योंको भी अपनी बराबरीका समझे | वे स्वयं उस 
ल्ांछनाकोी भोग चुके थे, इसीलिए, उनकी उक्तियोंमें उत्त विधानके लिए जो 
लोग उत्तरदायी हैं, उनपर खुला आक्रमण किया गया है। पर नानककी साम्य' 
भावना विचार-प्रसूत और करुणा-मूलक थी। उन्होंने जिस सिक्‍्ख-सम्प्रदायका 
अचतेन किया था, उसे बादम परिस्थितिंम पड़कर शस्र-अहण करना पड़ाः था 
और इसीलिए हमारे सामने उस सम्प्रदायकी भक्त मूर्तिकी अपेक्षा वीस्मूर्ति 
डी अधिक नजर आती है ओर इसके प्रवतेकरमं भी हम उसी रुद्रताव[ अनुमान 
लगते हैं। पर बात अप्तलमें ऐसी नहीं है ॥[नानककी भक्ति उन्नां-मूलूक 
थी | अपने शिष्य फरीदसे उन्होंने एक बार कहाँ था--फरीद, अगर वुम्हेँं 
कोई मारे तो तुम उसका पेर पकड़ो |! इस उपदेश नानकका असली स्वरूप 
पमिहित- है | उनके भजनोंमें श्रद्धा भावसे हरि-मजनका उपदेश है ओर साथ 
ही विषय-सुखंत अपनेको दूर हटा लेनेका आदेश है |) 
... हिन्दीमें गुरु नानकने बहुत कम लिखा है | उनकी अधिकांश उक्तियोंमें 
- पंजाबीपन अधिक है। लेकिन “ नानक ? नाम देकर अन्यान्य गुरुओंने भी पद 
लिखे हैं। इन पदोंमेंसे अधिक्रांशकी भाषा हिन्दी है। बहुत लोगोंने श्रमवश 
इन सभी उक्तियोंको नानककी रचना समझ लिया है। , । 
. नावककी रचनाओं मेँ एक अत्यन्त अहंभाव-हीन निरीह भक्तका परिचय '. 


भक्ति-कालके परस्मुख कवियोंका व्यक्तित्व मे ९९, 








मिलता है। भाषा सादी, सहज ओर प्रमाव डालनेवाली है । पदोंमें कब्रीरकी-सी 
मस्ती तो नहीं है, पर श्रद्धा .और भगवानके प्रति विश्वास प्रचुर मात्रामें है। 
कबीरदासकी मौति नाना जातिके साधकोंसे णहीत॑ शास्त्रीय शब्दोंका अभिनव 
अथे इन्होंने नहीं,किया ओर न रूपक आदि अलकारोंका आश्रय. लेकर पदोंको 
कवित्वपूंण बनाया है। साफ भाषाके. दर्पणुर्न उनके - मनोभाव .सुन्दर रूपमें 


तिफलित हुए हैं । 3 
सरदार .. 
सूरदास कघीरकी तरह संमाजकें निम्नंतर स्तरमें नहीं पेदा हुंए थे। वे ' 
केची रे ।रस्वृत ब्राह्मण वंशके रत्न थे . | लेकिन उस युगर्मे 


0 


सूरदासने अपने इ्द-गि 






जाना समाजको देखा था उसका कोई उच्च आदर्श नहीं 
था। छोग खाते-पीते “-+ज्नी सवा निरोगी:होते थे,. और चार दिनतक -हँस या 
रोकर चल बसते थे [7---+घधिका-अवृत्तिके थे वे दस-न्रीस मन्दिर बनवा देते थे 
यज्ञ-याग करके हजार पा | ब्रांह्णोके भोजन करा देते थे। ऊँचे वर्गके छोग 
अपनी झूठी शानमें मस्त रहते थे | उनका --कतंव्य था विलासिता |. समाजकी 
इसी पतित अवस्थाका वर्णन सूरदासने बड़ी जोरदार भाषामें किया. है | साम्मि- 
छित परिवार-प्रथा वतमान थी, घरोंमें झगड़े सदा होते रहते थे | जो जब तक 
कमा सकता था वह तवतक चैन क-("/* “एिर-छ >पोर शिथिलेन्दिय होनेपर 
उसीके लड़के-वाले उसका निरादर आन रही हें, | परिस्थितिमें विकसित 
भावपरवण कविके (चित्तपर इस ह हुआ। जिसने 


० 28 2 लगेगी, शायद यह *: 
इस विरक्तिको लेकर बढ़े डे इस बिशाल बस्ती अब आती 
अन्द्र इस विरक्ति प्रधान । 


(दय लेकर पेदा हुंए थे 
दानके समान नहीं जिसका 

ओर अन्त तंक.बालकका त्ना निबाह गये । न्‍ 

_। करता है, बल्कि उस 553 जल 


चारयके संसर्गम आनेपर : रक्षा ली ओर सरल हृदय 


ही घुल-मिल गया हे ! 
लीला-गान रा है हीं थ, ज्ञान-मार्गी भी नहीं एकदस त्याग दिया | 
नम भी रक्षया ही नहीं | वे कहीं भीः ताका प्रेम, घुतका प्रेम, 


गोप-गोपियोंका प्रति कई नहीं हुए. । यह भी | अर पत्नीका प्रम,--इन 
कं हा सरसा कवीरदातकी तरह ऐसे समाज के ग्रेमको गंध सी नहीं 
यकी १ पप्तानित होता था और जहाँका |*टित और वियोगावस्थामें 


१ चौराहा कठोर और तपोमय था। सूरदास गा 


' स्वाभाविक है । सूरदास 
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मिलन-लाल्सामें भरा रहता है | यशोदा कभी उस माताकी तरह साश्र नयनोंसे 
देवताओंकी ओर नहीं ताकती जो सदा ऑचल पसार कर वर माँगा करती है 
कि, हे भगवान, जिसे पाया है वह खो न जाय | इसी प्रकार राधिकाने कृष्णके 
ब्रजवासके समय कभी भी,--मांधम और अभिमानके समय भी कात्तर नयनोंसे 
नहीं देखा । सुरदासका प्रेम संयोगके समय सोलह आना संयोग-मय है और 


वियोगके समय सोलद आना वियागमाद्र दे क्योंकि उनका हृदय बालकेंकी था- 


जो अपने प्रियके क्षाणिक वियोगमें भी अधीर हो जाता है और शक्षणिक सम्मि- 
लनमें ही सच कुछ भूलकर किलकारियोँ मारने लगता।है। 77“... 


/ 


बाल-स्वभावके वर्णनमें सूरदास बेजोड़ समझे ः हैं। वे स्वयं वयः प्राप्त 







बालक थे। बाल्-स्वभाव चित्रणम वे एक त्तरहका अफकत्षतरा अनुभव करते जान 
पढ़ते हैं और ठीक उसी प्रकार मातृ-हृदयका मम # किमझ लेते हैं। केवल 
क्ृष्णका बाल-स्वभाव ही उन्होंने नहीं वर्णन किया, रह्नाकी बाल-केलिको भी 


समान रूपसे आकर्षक बनाया है। सच पूछा जाग तो राधिका और कृष्णका 
सारा प्रेम-ब्यापार जो सूरसागरंम वार्णित है, बछकोंका प्रेम-ब्यापार है। वही 
चुहल, वही लापरवाही, वही मस्ती, वही मोत्र। न तो इस प्रेममें कोई पारि 
वारिक रस-्बोध ही है 3? ५ न आमुष्मिक संघ ही ) सारी लीला साफ, सीधी 
ओर सहज है । जेता 
प्रयोजन नहीं है, क्योंकिती उसे सम्प्रदायकी च है ?। सूरदास इस छीलछाको 
ही चरम साध्य मानते है र इसके प्रवततकमें मभ' 

प्रेमके इस साफ ओ 5 में ऐसी नहीं है (न. भारतीय साहित्यमें किसी 
और कविने/नहीं किया । उन्होंने एक बार कहाँ भषता है | वियोगके समय 
राधिकाका जो चित्र सूरदा पकड़ो ! ! इस उपदेशमें ) इस ग्रेमके योग्य हो है। 
श्यामसुन्द्रके मिलन-समर्या ले लत हरि-भजनकंलछा और हँसोढ़ राधिका 
वियोगके समय मौन, शान्तर गे आदेश है 2 'द्ववस अन्यान्य गोपियोँ 
काफी बकझक करती हैं 5 कम लिखा है| उनकी <. उद्धवने, श्रीकृष्णते 
उनकी जिस मूर्तिका वेणैन (/ “के. नाम देकर अन्यान्य करता है। उन्होंने 
राधिकाकी आँखोंको निरन्ता भाषि हिन्दी है। बहुत द्यारासे आदर था, 
मुखम॒ण्डलू पीत हो गया था ना समझ लिया है । -शेष॒ रह गया. 
था। वे दरवाजेसे आगे न अत्यन्त अहंमाव-हीन निरीह मर -जब सन्देश: 












>+ 


[में पारास्थतिंम पष्चार्यने बताया है “ लीछाका कोई 


परक्ति-कालके कवियोंका व्यक्तित्व । ु १७१ 


पा 





माँगा तो वे मूर्छित : होकर गिर पड़ीं । प्रेमका वही रूप जिसने संयोगमें कभी 
विरहाशंकाका अनुमान नहीं किया, वियोगमे इस सूर्तिको घारण कर सकता है:। 
' असल्मे सूरदासकी राधिका झुरूस आखिर तक सरल बालिका हैं। उनके प्रेमम 
:. चेंडीदांसकी राधाकी तरह पद पद पर सासे-नेनंद का डर भी नहीं है ओर विद्या- 
. श्रतिकी किशोरी राधिकाके सम्रान रुदनमभे हास ओर हासमें रुंदनकी चातुरी 
भी नहीं है । इस प्रेममें किसी प्रकारकी जटिलता नहीं है। घरमें, वनमें, घाठ- 
पर, कदम्ब-्तले, हिंडोलेपर,--जहाँ कहीं भी इसकां प्रकाश हुआ है वहीं वह 
अपने आपमें ही पूर्ण हे, मानों वह किसीकी अपेक्षा नहीं रखता और न कोई 
उसकी खबर रखता है । ; 
सूरदास जब अपने विषयका वर्णन शुरू करते हैं तो. मानों अलंकारशासत्र 


हाथ जोड़ कर उनके पीछे दौड़ा करता है। उपमाओंकी बाढ़ आ जाती है 
रूपकोंकी वर्षा होने छगती हे | संगीतके अवाहमे कवि स्वयं बह जाता है । 
चह अपनेकी भूल जाता है। काव्यमं इस तनन्‍्मयतांके साथ शास्त्रीय पद्धतिका 
'निवोह विरल है | पद-पद्‌ पर मिलनेवाले अलंकारोंकों देखकर भी कोईं अनुमान 
नहीं कर सकता कि कवि जान-बूझकर अलंकारोंका उंपयोग कर रहा है| पन्ने- . 
पर पन्ने पढ़ते जाइए, केंबल उपमाओं ओर रूपकोंकी घटा, अन्योक्तियोंको 
ठाठ, लक्षणा ओर व्येजनाका चंमत्कार,--यहाँ तंक कि एक ही चीज द्रो दो 
चार चार दस दस बार तक दुह्राई जा के उदविगी ज्यभाविक और 
सहज प्रवाह कहीं भी आहत नहीं हुआ । पि के शुद्ध व्भ/द्ा उसे यह 
बात सुनकर कुछ अजीबसी छगेंगी, शायद 4 ही स्वयं प्रयोज- सके, पर 
: आत सही है। काब्य-गुणोंकी इस बिशाल बन /  «नत्र सोन्दर्य 
है | वह उस रमणीय उद्यानके समान नहीं हि. ते रूपका चित्रण ग्ालीके 
कृतित्वकी याद , दिलाया करता है, चल्कि उर दे परंदासकी अपनी विशेति है 
जिसका रचायेता रचनामें ही घुल-मिल गया चित्रित किया है वह ४ 
सूरदास सुधारक नहीं थे, ज्ञान-मार्गी भी; जरा, लीलाबती, चृंचनेका 
भान उन्होंने कमी किया ही नहीं ।वे कहीं | अर गम्मीर हो जाती है। जाद 
था ब्यक्तिविशेषके प्रति कट नहीं हुए. । यह २ राधिका वहाँ जाती भी नहीं । 
शक है | लेकिन वे कबीरदासकी तरह ऐसे समा न है उससे पत्थर भी पिघलछ स 
लांछित ओर अपमानित होता था और जहँक बहते देखा था, कपोल-देश वारि- 
अपैक्षा ज्यादा कठोर ओर तपोमये था। सरदार » आंखें घत गई थीं, शरीर कंकाः 
बढ़ सकी थीं | प्रयकु पेय चजस्त 


ज्ग्फ 9. 
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शहस्थ जीवन विलासिताका जीवन था, मिथ्याचार ओर फरेबका जीवन था 
आर “ यावन-मद, जन-मद, घन-मद, विध-मद, भारी,” का जीवन था। इसी- 
लछेए इस समाजसे वेराग्य ग्रहण करना उनका मत था। वे तुल्सीदासकी 
भाति दुढचेता सेनानायक नहीं थे जो समाजकी कुरीतियोंसे कुशलता-पूर्वक 
बाहर निकलकर उसपर गोलाबारी आरम्भ कर दें | नन्ददातकी तरह पर-पक्षकी 
युक्तियोंको तकत्न॒लपर निरास करना भी वे नहीं जानते थे। वे केवल श्रद्धालु ओर 
विश्वासी भक्त थे जो झगड़ोंमें पडनेक्े ही नहीं। ,# । 


भक्तोंमें मशहूर है कि सूरदास उद्धवके अवतार ये। यह उनके भक्त और 
कवि-जीवनकी सर्वोत्तम आलोचना है । बृहद्भागवतामृतके अनुसार उद्धव भग-' 
वानके मह्ाशिष्य, महाम्तत्य, महामात्य और महाप्रियतर थे | वे सदा श्रीकृष्णके 
साथ रहते थे | शयनके समय, भोजनके समय, राज-कार्यके समय,--कभी भी 
भगवानका साथ नहीं छोड़ते थे, यहाँ तककी अन्तःपुरमें भो साथ रहते थे | 
केवल एक बार उन्होंने भगवानका साथ छोड़ा था ओर वह उस समय जब 
उन्हें भगवानने ब्रजमें गोपियोंकी खत्र छेनेको भेजा था। इस वार उन्हें 
भगवत्संगस दूना आनन्द मिला था । उनके तीन काम थे, भगवान्‌की पद-सेवा, 
उनसे परिहास करना, ओर क्रीड़ामें साथ रहना । पहले काममें वे इतने तन्मय 


.: रहते थे कि अबोध लोगोंको यह भ्रम हो जाता था कि वे पागल हो गये हैं । 
' सूरदासके जीवनका यही पारिचय है। उद्धवके सभी गुण उनमें वर्तमान थे । 


अपने काव्यमें एक ही जगह उन्होंने भगवानका साथ छोड़ा ' है, अ्रमर-गीतमें | 
और इस बातमें कोई सन्देह ही नहीं कि इस अवसरपर सूरदासको भी दूना 


रस मिला था| इसी तरह इस कथनका यह भी अथ है कि सूरदासकी भक्तिमें: 


दास, ( प्रीति-रति, ) सख्य और मधुर इन तीनों भावोंका सम्मिश्रण है। . 


'ननन्‍्दृदास 


ये सूरदासकी अपेक्षा तारिक ज्यादा ओर कवि कम थे । अष्टछापके कवियाम 
सूरदासके बाद नंददासका ही स्थान है.। उनकी भाषा साफ और मार्जित, 
विचार-पद्धति शास्रीय ओर वल्लमाचायके अनुकूल, तथा भाव असाधारण -थे | 
अमरगीतमें उद्धव ओर गोपियोंके संवादमें इन्होंने वढ़ी मार्मिकताके साथ निर्धुण- 


चल 


पथ 


॥' ४ ; रु 
भक्ति-कालके प्रमुख कवियोंका व्यक्तित्व १०३४ 





वादके विरुद्ध सगुणवादका पक्ष स्थापन किया है-। इनके बारेमें प्रसिद्ध हे कि 
आर सब गढ़िया, नंददास जड़िया |? 


हा ठतुल्सीदास 


डॉक्टर ग्रियसनने कहा है कि बुद्धदेवके बाद भारतमें सबसे बढ़े छोकनायक 
तुलसीदास थे ये असाधारण. प्रतिभा लेकर उत्पन्न हुए। जिस युगमें इनका 


जन्म हुआ था उंस युगके- समाजके सामने कोई ऊँचा आदझ नहीं था। 


समाजके उच्च स्तरके छोग विछासिताके पंकमें उसी तरह मंत्र थे जिस प्रकार 
कुछ वध पूर्व सूरदासने देखा था। निचले स्तरके पुरुष ओर स्त्री द्रिद्र, 
अशिक्षित ओर रोग-अस्त थे। बेरागी हो जाना मांमूली बात थी । जिसके घरकी 
संपत्ति नष्ट हो गई या स्त्री मर गई, संसारम कोई आक्ेण नहीं रहा, वंही चट 
सन्‍्यासी हो .गया। सारा देश नाना. सम्प्रदायके साधुओंसे भर गया था। 
“अल्ख? की आवाज गम थी हालाँ कि ये ' अलुखकें छखनेवाले . कुछ 
भी नहीं छख सकते थे। नीच समझी जानेंवाढी जातियोंमे कई पहुचें हुए 
महात्मा हो गये थे, उनमें आत्म-विश्वांसका संचार हो गया था | पर, जैतां कि 
साधारणतः हुआ करता है; शिक्षा और संस्कृतिके अभावमें यही आदत्म-विश्वौसत 
दुवह गंवंका रूप धारण कर गया था। , आध्यात्मिक साधनासे दूर पढ़े हुए ये 


' गव॑मूढ़ पंडितों ओर. ब्राह्मंणोंकी बरात्रींका दावा कर रहे थे। परंपरासे सुविधा- 


भोग करनेकी आदी ऊँची जातियाँ इससे चिह्ा करती थीं। समाजमें . धंनकी 
मयोदा बढ़ रही थी। दरिद्रता हीनताका लक्षण समझी जाती थी | पंडितों और 
शानियोंका समाजके साथ कोई भी सम्पर्क नहीं था | सारा देश विशुखल, परस्पर 
विच्छिन्न; आदरश-हीन ओर बिना लक्ष्यका हो रह्य था। एक ऐसे आदमीकी 
आवश्यकता थी जो इन परस्पर विच्छिन्न ओर वूर-विश्रष्ट ढुकड़ोंमें योग-सूत्र 
स्थापित करे | तुल्सीदासका अविर्भाव ऐसे समयमे ही हुआ। 


भारतव्षका लछोकनायक वही हो सकता है जो समन्वय कर सके। क्योंकि. - 
भारतीय समाजमें नाना मँँतिकी परस्परविरोधिनी-संस्कृतियाँ, साधनाएँ,, जातियाँ 
आचारनिष्ठा ओर. विचार-पद्धतियें[ प्रचलित हैं। बुद्धदेव समन्वयकारी थे 
गीतामे समन्वयकी चेष्टा है ओर तुलसीदास भी समन्वयकारी ये। वे स्वयं नाना 
प्रकारके सामाजिक स्तरोंमें रह चुके थे। ब्राह्मण-वंशमें उनका जन्म हुआ था; 
द्रिद्र होनेके कारण उन्हें दर दर भंथ्कना पड़ा-था,. ग्हस्थ-जीवनकी सबसे. 
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'निक्ृष्ट आसक्तिके वे शिकार हो चुके ये, अशिक्षित और संस्कृति-विह्दीन जनतामें 
चह रह चुके थे ओर काशीके दिग्गज पंडितों तथा सन्यासियोंके संसर्गमें उन्हें 
खूब आना पड़ा था। नाना पुराण निम्मागमका अभ्प्रास उन्होंने किया था 
ओर लोक-प्रिय साहित्य और साधनाकी नाड़ी उन्होंने पहचानी थी। पंडितोंने 
सप्रमाण सिद्ध किया है कि उस युगमें प्रचलित ऐसी कोई भी काब्य-पद्धति नहीं 
थी जिसपर उन्होंने अपनी छाप न लगा दी हो। चंदके छप्पय, कषीरके दोहे, 
सूरदासके पद, जा|यसीकी दोहा-चोपाइयाँ, रीतिकारोंके संवैया-कवित्त, रहीमके 
चरवे, गाँववालोंके सोहर आदि जितनी प्रक्नारकी छन्द-पद्धतियाँ उन “दिनों लोकमें 
प्रसिद्ध थीं, सबको उन्होंने अपनी असाधारण प्रेतिमाके बछूपर अपने रोागमे 
रंग दिया । 

( लोक ओर शास्त्रके इस न्यापक शानने उन्हें अभूतपूव सफलता दी। उनका 


सारा काव्य समन्वयकी विराट्‌ चेष्टा है। छोक ओर शास्त्रका समन्वय, गाहंस्थ्य 


ओरे वैराग्यका समन्वय, भक्ति और ज्ञानका समन्वय, भाषा और संस्कृतका 
समन्वय, निर्ुण और सगुणका समन्वय, कथा और तत्त्व-शानका समन्वय, 
आह्यण, ओर चाण्डाल़का समन्वय, पांडित्य ओर अपांडित्यका समन्वय,--राम- 
चरितमानस शुरूसे अखीरतक समनन्‍्वयका काष्य है।इस महान्‌ संमन्वयके 
अयत्नका आधार उन्होंने राम-चरितको चुना । वस्तुतः इससे अधिक सुन्दर चुनाव 
हो नहीं सकता। कुछ पश्चिमी समालोचकोंनें कह है कि कबिता अच्छी करना 


चाहते हो तो विषय अच्छा चुनो | राम-नामका प्रचार उन दिनों बढ़े जोरॉपर. 


था। निंगुण भावसे भजन करनेवाले भक्तोंने इस नामको ही अपनाया था। लोकमें 
इस शाब्दकी महिमा प्रतिष्ठित हो चुकी थी | तुल्सीदासके लिए काम इतना .ी 
बाकी था कि लोकण्हीत इस नामको मर्यादापुरुषके चरित्रते संबद्ध कर दिया 
जाय। कृष्ण-भक्ति खूब प्रचलित थी, पर ठुल्सीदास मन ही मन मघुर भावकी 
डपासनापर झँझलाये हुए थे। वे इसके विरुद्ध तो कुछ कह नहीं सकते थे, 
क्योंकि यह भी “हरि-भक्ति-पंध” था और उनके उद्धावित पंथसे कम 
८ श्रतिसम्मत ? न. था; पर उन्होंने मक्तिका प्रतंग आते ही दास्यमावकी भक्तिको 
आए कहकर अप्रत्यक्ष रूप॑में मधुर भावका अत्याख्यान कर दिया । निगशुणियॉपर 
भी ब्रे उसी तरह झँझलाये हुए थे, पर यह पथ भी अ्षति-सम्मत था, इसलिए 
डुसके विरुद्ध बोलनेमेँ भी उनका मूँह बन्द था ओर इसीलिए वे इसे मान 
कर भी नहीं मानना चाहते थे। प्रसंग आंते ही वे रामके संगुण रूपपर जोर 


जगत ्जक 
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देते हैं। कथामें कहीं किसी भक्तसे भगवानकी भेट हो गईं तो चट उसने 
. बरदानमें मोगा कि हे राम, तुम्हारा यह सगुण रूप ही मेरे मनमें बसे, निशुण 
नहीं । .इसी . तरह उच्च वर्णके होनेके कारण स्वभावतः ही उस युगको 
. तथाकथित ' वर्णाघमों ” की बढ़ बढ़ कर की हुई बातें उन्हें बुरी लगती थीं . 
'यर कथा-प्रसंगमें सत्र उनकी महिमा गाई है। हाँ, अवश्य ही इस बातके 
लिए. उनमे मक्तिका होना आवश्यक माना गया है । इस समस्याका -उन्होंने 
यही समन्वय किया है किअगर छोटी जातिका आदमी भकक्‍त हो तो” वह 
मुहूर्त-भरमें ऊँची जातिके  भकतोंसे ऊपर उठ जाता है, “ भस्त-सम भाई, 
हो जाता है । उनके राम अधम-उघारन है. जो हठपूवंक अधमोंका उद्धार 
करते हैं | यह ध्यान देनेकी वात है कि तुलसीदासने रूपकी अपेक्षा नामको 
ओष्ठ बताया है यहाँ -त्तक कि  ब्रह्म-रामते नाम बढ़? ह। अर्थात्‌ निर्गुण 
भावसे भजने- किया गया हो या सगुण भावसे, नामकी महिमोंम कोई सन्देह 
नहीं । इस सिद्धान्तके द्वारा उन्होंने- सहज ही अपने विरुद्ध-वादियोंको भी 
अपनी श्रेणीमें ले लिया है-। 

: समन्वयका मतलब है कुछ झकना, कुछ दूसरोंको झकनेके लिए, वाध्य 
करना । तुल्सीदासको ऐशा करना पड़ा है ।-'यह करनेके लिए, जिस असामान्य 
दक्षताकी जरूरत थी वह उनमें थी। फिर भी झुकना झकना ही .है। यही कारण 
है कि राम-चरित-मानसके कथा-काब्यकी दृष्टिसे अनुपमेय होनेभर भी उसके 
प्रवाहम बाघा पढ़ी है। अगर वंह विशुद्ध कविताकी दृष्टिस लिखा जाता. तो 
कुछ ओर ही हुआ होता । यही. दाशनिक मतकी विवेचना है तो. वहाँ 
भक्तितत्वकी व्याख्या | फिर. भी अपनी असामान्य दक्षताके कारण तुलसी 
दासने इस बाधाकों-यथो-संभव कम किया है । अपने प्रयत्नमें वे इतने 
अधिक सफल हुए हैँ कि भावुक समालोचकको उसमें कोई. दोष ही नहीं 
दिखाई देता। कथाका झुकाव इतनी मार्मिकवाके साथ पहचाना गया हैं कि 
यह बात आदमी प्रायः भूल जाता है कि रामचरितमानसका लक्ष्य केवछ कथा 
ही नहीं ओर कुछ भी हे] शुष्क तत््वज्ञान तुल्सीदासको कभी प्रिय नहीं 
हुआ, जत्र कभी उत्तकी चर्चा वे करते हैं तो कविकी भाषाम | उपमाओं - 
आर रूपकोंके ग्रयोगसे विषय अत्यन्त - साफ हो जाता है ओर जहें कविता 


करनके लिए. तुलसीदास कविका भाषाका प्रयोग करते हैं, वहाँ वे अद्वितीय 
नजर आते हैं । जा | 
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चरित्र-चित्रणम तुलसीदास अतुलनीय हैँ । उनके सभी पात्र हाढ़-मांसके बने 
हमारे ही जैसे जीव हैं । उनमें जो अलोकिकता है वह भी मधुर और समझसमें 
आने छायक है। उनके पात्रोंके प्रत्येक आचरणमें कोई न कोई विशेष लक्ष्य 
होता है| मानव-जीकनके किसी न किसी अंगपर उनसे अकाश पढ़ता है, या 
किसी न किसी सामाजिक या वेयक्तिक कुरीतिकी तीम्र आलोचना ब्वक्त होती 
है या मानव-मानवर्म सद्भावनाकी पुष्टिकी ओर इश्ारा रहता है। लीछाके लिए, 
लीला-गान उन्होंने कहीं नहीं किया। वे आदशवादी थे ओर अपने काबव्यसे: 
भावी समाजकी सुष्टि कर रहे थे। वे उस देशमें पैदा हुए. थे जहाँ कब्पना की: 
जा सकती है कि रामके जन्मके साठ हजार वर्ष पहले रामायण काव्य लिखा: 
गया अर्थात्‌ जह्०ँ कवि मविष्यका द्रष्ट और सष्टा समझा जाता है |: तुल्सीदासः 
नहीं रह सकता कि उन्होंने भावी समाजकी -स॒ष्टि सचमुच की थी। आजका: 
उत्तर-मारत ठुलूसीदासका सवा हुआ है| वही. इसके मेर-दंड हैं । 


भाषाकी दइृष्टिसे भी तुल्सीदासकी तुलना हिन्दीके किसी अन्य कविसे नहीं हों 
सकती | जैसा कि पहले ही बताया गया है, उनकी भाषामें भी एक समन्वयकी 
चेष्टा है । तुल्सीदासकी भाषा जितनी ही लोकिक है उतनी ही शास्त्रीय | उसमें 
संस्कृतका मिश्रण बड़ी चतु॒रताके साथ किया गया है। जहाँ जेसा विषय होता है, 
भाषा अपने आप उसके अनुकूल हो जाती है) ठुल्सीदासके पहले किसीने 
इतनी मार्जित भाषाका उपयोग नहीं किया था। काव्योपयोगी भाषा लिखनेमें 
तो तुलसीदास कमाल करते हैं । उनकी विनय-पत्निकामें भाघाका जैसा जोरदार 
प्रवाह है बैसा अन्यत्र दुलूम है। जहाँ भाषा साधारण और लोकिक होती है 
बढ ठुल्सीदासकी उक्तियों तीरकी तरह चुम जाती हैं और जहाँ शाज्जीय ओर 
गम्भीर होती हैं और वहों पाठकका मन चीलकी तरह मैड़रा कर अतिपाथ 
सिद्धान्तको ग्रहण कर जड़ जाता है। 


मानव-अकृतिका ज्ञान ठुल्सीदाससे अधिक उस युगमें किसीको नहीं था। 
पर यह एक आइचयेकी वात है कि उन्होंने विश्व-प्क्रतिकों अपने काब्यमें 
कोई स्थान नहीं दिया । इसमें संन्देह नहीं कि जहाँ. कहीं उन्होंने थोड़ी-सीः 
चर्चा की है वहीं उसमें कमाल किया है, पर असलमें वे इससे उदासीन . ही 
रहे । जो भावुक सहृदय पद-पदपर फूछ-पीत्तयोंको देखकर मुग्ध हो जाता है 








भक्ति-कालंके प्रमुख कवियोंका व्यक्तित्व १्०्क 
नदी पहाड़को देखकरं तन-मन बिसार देता. है, वह तुल्सीदासके काव्यका 
लक्ष्यी भूत श्रोता नहीं है| ठुल्सीदास प्रकृत्या भावुकताकों पसंद नहीं करते थे। 

एक ही जगह्ट उनकी भावुकता “ पुलक-गात ” ओर “ लोचन-सजलछ ! , के रूपमेः 

प्रकट होती है और वह भगवानके “ करुणायतन ? या “ समोहन-मयन ? रूपको' 

देखकर | इससे भी अधिक अजीब बात यह है कि उनकी उपमाओं, रूपंकों: 

आर उद्मेक्षाओंमं कहीं कहीं काव्य-गत रूढियोंका बुरी तरह. पालन किया गया 

है । उनके जैसे प्रतिभाशाली कविके लिए,, जो इच्छा करते ही नई नई उपमाओं- 
और उद्मेक्षाओंका ठाठ छगा सकता था, जो इस गुणमें अत॒कूनीय था, यहः 
बात एक अजीब-सी लगती हैं ।.शायद इस बातका भी: समाधान उनकीः 

समन्वयात्मिका प्रतिभाके द्वारा ही किया जा सकता है जो नवीनताके साथ सदा 

प्राचीनताका सामंजस्थ-विधान करती थी । की की 


“ तुल्सीदास कवि थे, भकक्‍त थे, पंडित-सुधारक थे, छोकनायक थे. और 
भविष्यक्े खष्टा थे इन रूपों उनका कोई भी रूप क्लिसीसे घटकर नहीं थाई 
यही कारण था कि उन्होंने सत्र ओरसे संमता ( 739]8708 ) की 'रक्षा करते 
हुए, एक अद्वितीय काब्यकी स॒ष्टि की जो. अब तक उत्तर भारतका मार्ग-दर्शक 
रहा है ओर उस दिन भी रहेगा जिस दिन नवीन भारतका जन्म हो गया होगा ४ 


दादूद्याल 


दादू ठल्सीदासके समकालीन थे। वे कबीरदासके मार्गके अनुग्रामी थे ! 
उनकी उक्तियोंमें बहुत कुछ कभ्रीरदासकी छाया है, फिर भी वे वही नहीं थे 
' जो कबीरदास थे। समाजके निचले स्तरसे उनका भी आविभाब हुआ. था,. 
जन्मगत अवद्देलनाको लेकर इनका भी विकास हुआ था, पर उस युग तक: 
कपीरका प्रवर्तित निर्भुणमतवाद काफी . छोक-प्रिय हो गया था। नीच कहीः 
जानेवाली जातियोंमें उत्पन्न महापुरुषोंने अपनी प्रतिभा और भगवन्निष्ठाके- 
बलपर समाजके विरोधका भाव कम कर दिया था । दादूने शायद इसीलिए, परम्परा- 
समागत उच्च-नीच विघानके लिए उत्तरदायी समझी जानेवाली जातियों पर उसः 
तीत्रताके साथ आक्रमण नहीं किया जिसके साथ कबीरने किया था। इसके सिंवाः 
उनके स्वभावमें भी. कन्नीरके मस्तानेपनके बदले विनय-मिश्रित मधुरता अधिक: 
_थी। सामाजिक कुरीतियों, धार्मिक रूढ़ियों और साधना-सम्बन्धी मिथ्याचारोंपर: 


हि 
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आघात करते समय दादू कभी उम्र नहीं होते (अपनी बात कहते समय वे 
'चहुत नम्न॑ और प्रीत दिखते हैं । अपने जीवन-कालमें ही थे इतने प्रख्यात हुए, 
थे कि सम्राद्‌ अकबरने उन्हें सीकरीमेँ बुलाकर चालीस दिन तक निरन्तर 
सत्संग किया था, फिर भी दादूके पदोंमे अभिमानका भाव बिलकुल नहीं है। 
उन्होंने बरावर इस बातपर जोर दिया है कि भक्त होनेके लिए. नम्न शील्वान्‌, 
अफलाकांक्षी ओर वीर होना चाहिए | कायरता उनके निकट साधनाकी सत्रसे 
बड़ी शन्चु है। वही साधक हो सकता है जो वीर हो, सिर उत्तार कर रख सके | 
-कृबीर ( क-बीर ) अपना सिर काट कर ( क अक्षर छोड़कर ) ही चीर हो सके 
थे। जो साहसके साथ मिथ्याचारका विरोध नहीं कर सकता वह बीर भी नहीं, 
चह वीर साधक भी नहीं । दादूके इस कथनका बेढंगा अर्थ करके बादके उनके 
'शिष्योंका एक दल ( नागा ) केवछ लड़ाकू ही रह गया हि 
कन्रीरकी भाँति दादूने भी रूपकोंका कहीं कहीं आश्रय लिया है, पर अधिक 
“नहीं; अधिकांशमें उनकी उक्तियाँ सीधी और सहज ही समझमें आ जाने 
लायक होती हैं। इनके पदोंमें जहाँ निर्गुण निराकार निरंजनको व्यक्तिगत 
भगवानके रूपमे उपलब्ध किया गया है वहाँ वे कवित्वके उत्तम उदाहरण हो 
गये हैं। ऐसी अवस्थामे प्रेमका इतना सुन्दर चित्र उपस्थित किया गया है कि 
-बरत्रस सूफ़ी भावापन्न कवियोंकी याद आ जाती है । सूफियोंकी मंति इन्होंने 
भी.प्रेमको ही भगवानका रूप, नाम और जाति बताया है | विरहके पदोमे 
सीमका असीमसे मिलनके लिए तड़यना सहृदयको मर्माइत किये बिना नहीं 
- रह सकता । यु ल्‍ 
भाषा इनकी यद्यपि परिचमी राजस्थानीसे मिली हुईं परिमार्जित हिन्दी है 
- तथापि उसमें गजबका जोर है। स्थान स्थानपर प्रकृतिका जो वर्णन उन्होंने 
किया है वह देखने ही योग्य है। भाषामें किसी प्रकारका काब्य-युण आरोप 
- नहीं किया गया, उन्दोंका नियम प्रायः भंग होता रहता है, फिर भी अपने 
स्वाभाविक वेगके कारण वह अत्यन्त प्रभावजनक हुई है। 
कबीरकी भाँति दावूदयाल भी जिन पाठकोंको उद्देश्य करके लिखते हैं वे 
- साधारण कोटिके अशिक्षित आदमी हैं | उनके योग्य भाषा लिखनेमें दादूको 
स्वभावतः ही सफलता मिली है। क्‍्योंकिंवे स्वयं भी कोई पंडित नहीं थे और 
जो कुछ कहते थे, अनुभवके बलपर कहते थे। इनके पदोंमें मुतलमानी साधनाके 
्ञब्द भी अधिक प्रयुक्त हुए हैं | वे स्वेयं जन्मस मुसलमान थे ओर मुस्लिम 
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उपातना-पद्धतिके संसर्गमें आं चुके थे, फिर भी उनका मत अधिकतर 
हिन्दू भावापन्न था । कबरीरके समान मस्तमोछा न होनेके कारण वे 
प्रेकके वियोग और संयोगके रूपकोंमें वैसी मस्ती तो नहीं छा सके हैं पर 
स्वभावतः सरल ओर निरीह होनेके कारण ज्यादा सहज ओर पुरअसर बना 
सके हैं। कन्नीरका स्वभाव एक तरहके तेजसे दृढ़ था पर दांढूँका स्वभाव-- 
नम्नतासे मुलायम । किबरीरके लिए, उनका स्वभाव' बड़ा उपयोगी सिद्ध हुआ 
क्योंकि उन्हें अपने रास्तेके बहुतसे झाड़झेखाड़ साफ करने ये। दादूको मैदान 
बहुत कुछ साफ मिला था ओर इसमें उनके मीठे खमावने आश्रयजनक असर 
पैदा किया। यही कारण है कि दावूको कबीरकी, अपेक्षा अधिक शिष्य ओर 
सम्मानदाता मिले। पर जोवैनम कहीं भी दादू कभीरके महत््वको न भूल सके 
ओर पद पदपर कभीरका उदाहरण देकर साधना-पद्धतिका निर्देश करते रहे | ४ 


खुन्द्रदास 


दादूके शिष्योंमे सुन्द्रदास सर्वाधिक शास्त्रीयज्ञान-सम्पन्न महात्मा थे। बहुत 
छोटी उमर उन्होंने दादूका शिष्यत्व अहण किया था.। बादमें काशीमें आकर. 
बहुत दीध कालतक शास्त्राभ्यास किया था | इसका परिणाम यह. हुआ था 
कि उनकी कविताके बाह्य उपकरण तो शास्त्रीय दृष्टिसे कथथंचित्‌ निर्दीष हो सके 
थे पर वकतब्य-विषयका स्वाभाविक वेग, जो इस जातिके सन्तोंकी सबसे बड़ी 
विशेषता है, कम हो गया । विषय अधिकांशमम संस्कृत ग्रंथोंसे संगहीत तत्त्ववाद 
. है जो हिन्दी-कविताभ नयी चीज होनेपर भी शास्त्रीय ज्ञान रखनेवाले सहृदयोंके . 
' लिए. विशेष आकर्षक नहीं है। छत्र बंध आदि प्रहेलिकाओंसे भी उन्होंने अपने: 
आच्यको सजानेका प्रयास किया है। असल्में सुन्दरदास संतोंमें अपने बाह्य उप-- 
करणोंके कारण विशेष स्थानके अधिकारी हो सके हैं | फिर मी इस विषयमें तो: 
कोई सन्देह नहीं कि शास्त्रीय ढंगके वे एकमात्र निर्गुणिया कवि हैं । 


सुन्दरदासका अनुभव विस्तृत था। देश देशान्तर घूमा हुआ था। जब कभी 
वेदान्तका तत्वज्ञान छोड़कर ये अन्य विषयोंपर लिखते थे तब निःसन्देह रचना , 
उत्तम कोटिकी होती थी। लोगोंका अनुमान है कि सुन्दरदास एक मात्रः 
ऐसे निगुणिया साधक थे जिन्होंने, सुशिक्षित होनेके कारण, लोक-धर्मकी उपेक्षा 
नहीं की है| लेकिन यह भ्रम है। कबीर, दादू आदि सन्तोंने पतित्रताके आंगोंमें: 
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चातित्रत धमंका खूब बखान किया है । साधनामें भक्तको भी इस त्रतका पालन 
फरनेका विधान किया है और वीरोंका सम्मान तो दावूसे अधिक अन्यत्र 
खुलंभ ही है । 


रज़व 


रज्जवदास निश्चय ही दादूके शिष्योंमें सबसे अधिक कवित्व लेकर उत्पन्न 
हुए थे। उनकी भाषाम भी राजस्थानीपन ओर मुसलछमानीपन अधिक है, तथा- 
कथित शास्त्रीय काब्य-गुणका उसमें अभाव है फिर भी एक भाइचर्यजनक विचार- 
प्रोढ़ता, वेंगवत्ता ओर स्व्राभाविकता है ।ओर लोग जिसको कई पदमें कहते हें 
रज्जब उस तत्त्वको सहज ही छोटे दोहेमें कद्द जाते हैं। इनके वक्तव्य विषय भी 
वहीं हैं जो साधारणतः निशुेणभावापन्न साधकोंके होते हैं पर साफ और 
सहज अधिक । 

दादूदयालकी शिष्य-परम्परामें ओर भी अनेक सन्त हुए जो कविता करते थे 
पर उनकी ' कविता ? कविताका स्थान नहीं पा सकी । जगजीवन साहब इसी 
परम्परामें हुए थे जिन्होंने सतनामी सम्प्रदाय चछाया | इनकी ९३ बानियाँ भी 


आधारण कोटिकी हैं। 
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हमने पहले ही देखा हे कि हिंन्दी साहित्य॑ंम दो भिन्न प्रकृतिके आ्योने 
अंथ लिखे हैं। पूर्वी आर्य अधिक भावप्रवण, -आध्यात्मिकतावादी . और 
रूढ़ि-मुक्त थे ओर पश्चिमी या मध्यदेंशीय भाव अपेक्षाकृत अधिक 
'रूढ़ि-रूढ़, परम्पराके पक्षपाती, - शास्त्र-प्रवण ओर स्वगवादी थे । पूर्वी आर्येमि 
ही. उपनिषदोंकी ज्ञान-चर्चा, बोद्ध और योगमार्गको प्रंचार और आध्यात्मि- 
कता-स्वरसित भावश्रयण गीति-काब्यका विकास हुआ है । ये अवघसे लेकर 
आसाम तक फेले हुए थे । मध्यदेशीय 'आर्योस पाराणिक भाव-घाराका 
विकास, धमंशासत्र ओर निंधरअंथोंकी प्रेतिष्ठा, -कमकाण्डका प्रचार तथा 
“स्वग अपवगकी प्राप्तिका विश्वास अधिक था। -तूरानियन आक्रमणके पूववर्ती 
"भारतीय साहित्यमें इन दो जातियोंकी स्वनाओंका ही समावेश है अर्थात्‌ या 
"तो उसमें आध्यात्मिकताप्रवण अन्थों: ( जैसे उपनिषद्‌, बोद्ध ग्रन्थ, जेनग्रंथ, 
दशन आदि ) का अस्तित्व है या परम्परापोषक कमकाण्डप्रवण शास्त्रोंका 
4 जसे ब्राह्मण भन्‍्थ, श्रोत ओर ख्हयसूत्र, प्राचीन स्मृति या इतिहास-पुराण 
आदिका » आधिक्य है। ये दो जातिकी रचनायें दो प्रंदेशोंमें हुई थीं। पहली 
: अधिकतर अयोध्या, काशी, मगध आदिमें ओर दूसरी कान्यकुब्न आदि 
“मध्य-देशमें | सन्‌ इंसवीके बाद एक तीसरी वस्तुका अचानक आविर्भाव होता 
है। यह अध्यात्मवादी या मोक्षकामी रचनायें मी नहीं हैं और कर्मकण्डवादी 
था स्गकामी भी नहीं हैं । इनमें ऐटिकतामूलक सरस कवित्व है। ये उस 
'जातिकी रचनायें हैं जिसे अँग्रेजीमें ' सेक्यूलर ” कविता कहते हैं| इसके पूरे 
' जिन दो प्रकारकी रचनाओंकी चर्चा है उससे इनमें विशेष अन्तर है। ये 
'पहली रचनाओंकी माँति धारावाहिक रूपमें नहीं छिखी जाती थीं ओर किसी 
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ऐतिहासिक या पोराणिक पुरुषके चरित्रको अवरूम्बन करके भी नहीं गाई जाती 
थीं, बल्कि फुटकल ोकोंके रूपमें, छोटे छोटे पद्मोरमें ही अपने आपमें सम्पूर्ण 
अन्य-निरपेक्ष भावस लिखी ज्ञाती थीं। आरम्भमें ऐसी रचनायें प्राकृत भाषामें 
लिखी गई ओर बादमें चलकर संस्कृतमें भी लिखी जाने ढगीं। हमारे इस 
कथनका यह अथ नहीं समझा जाना चाहिए कि इसके पूर्व समूचे भारतीय 
साहित्यमें ऐसी कोई रचना रही ही नहीं होगी जिसे ऐहिकता-परक कहा जा 
सके; वस्तुतः पण्डितोंने ऋग्वेद, अथवेबंद तथा बोद्धोंकी थेर-गाथा ओर थेरी- 
गाथाओंसे इस प्रकारके प्रमाण हँढ़ निकाले हैं जिनसे यह निविंवाद सिद्ध हो 
जाता है कि ऐसी रचनायें प्राचीन काल्में भी किसी रूपमें रही जुरूर होंगीं,. 
मानव-प्रकृति उन दिनों भी सदा आमुष्मिकतामें उल्मी रहना पसंद नहीं 
करती होगी । महाभारतमें आ$ हुईं कई प्राचीन कहानियोंके संबंधमें भी 
पण्डित लोग इसी प्रकारका विचार पोषण करते हैं | यहाँ हमारे कथनका 
तातये यह है कि सन्‌ इंसवीके आरंभ कालके आसपास ऐसी रचनांये बहुत 
अधिक दिखने लगीं ओर उत्तरोत्तर भारतीय साहित्यमें प्रशुख स्थान ग्रहण 
करने लगीं । इनका आरंम प्राकृतसे हुआ । इस प्रकारकी कविताका सबसे पुराना 
संग्रह * हाल? की ( सचसई” या सतसई है । इस अंथर्मे जिस जातिकी कविता. 
पाई जाती है वेसी कविता इसके पहले संस्कृतंके किसी अंथमें नहीं देखी गई। 
इसकी अपनी विशेषता है। प्रत्येक पद्म अपने आपमे स्वतंत्र है ओर आमुष्मि- 
कताकी चिन्तासे एकदम सुक्त है। इस ग्ंथके समयको लेकर पण्टडितोंमें कॉफी 
मतभेद है | कुछ लोग हालको सन्‌ इसवीके प्रथम शतकका मानते हैँ और 


कुछ चोथे पाँचवे शतकका | पाँचव शतकका ] जो मत ज्यादा अचलित है वह यह कि हालेकी 


सत्तस३ ( सतसई ) में बहुतसे प्रक्षित्त पद्म हैं जिनके कारण वह रचना 
अरवाचीन-सी छगती है | जैसे अंगारवार ( मंगलवार ), होरा ओर राधिका 


शब्दसे संबंद्ध आर्यायें। परन्तु अन्ततः साढ़े चार सौ आयें काफी प्राचीन जान 
पढ़ती हैं | उनका सन्‌ ईंसवीके पूर्वकी या परकी प्रथम शताब्दीमें रचित या 
संकलित होना असंभव नहीं है। इस सत्तसईका अभाव बादके संस्कृत साहित्यपर 
भी पड़ा और :गोवर्धनकी आर्या-सतप्तशती वस्तुतः उसीके आधारपर लिखी गई, 
यद्यपि उसका आधा सौन्दर्य इस संस्कृत सप्तशतीम कम हो गया है। .हिन्दीके 
प्रसिद्ध कवि विहारीलालकी सतसई भी इस - अंथसे प्रभावित है जो 
. सुकुमारतामें अतुलनीय है। सेकड़ों वषसे वह रसिकोंका हियहार बी हुईं है 
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श्रझे 
| 


और जब: तक सहृदयता जीती रहेगी तब तक बनी रहेगी।.. » . 7 - 
हालकी सत्तसईमें जीवनकी छोटी मोटी घटनाओंके: साथ एक ऐसा.निकट 
संबंध पाया जाताः है जो इसके पूर्ववर्ती संस्कृत साहित्यमें बहुत, कम मिलता है । 
प्रेम और करुणाके माव, प्रेमिकोंकी रसमयी क्रीड़ायें और उनका 'घात-प्तिघात' 
इस ग्रंथरम अतिशय जीवित रसमें प्रस्फुटित हुआ है। अहीर और अहीरिनोंकी 
'प्रेम-गाथायें, ग्राम-बधूटियोंकी शंगार-चेष्टाये, चक्की पीसती हुई या पौधोंको' 
सींचती हुई सुन्दरियोंके मर्मस्पर्शी चित्र, विभिन्न ऋतुओंका भावोत्तेजन आदि: 
बातें इतनी जीवित, इतनी सरस और इतनी हृदयस्पर्शी हैं.कि पाठक बरचस इस 
संरस काब्यकी ओर आकष्ट .होता. है। भारतीय काब्यका आलोचक इस नह 
| भावधाराकों भुला नहीं सकता। वह वह एक अभिनव जगतूमे पदार्पण करता सकता-। यहाँ वह. एक अभिनव ' जगतूमे पदाप॑ण करता: 
है जहाँ आध्यात्मिकवाका झमेला नहीं है, कुश और वेदिकाका नाम नहीं' 
सुनाई देता, स्व और अपवर्गकी परवा नहीं की जाती, इतिहास और पुराणकी 
कह मन जी जल जान बा फिर मो यह स्जकना शू है मि अको 
स्‌ 'महत््वपूण स्थान प्रास था.) फिर भी यह समझना भूल है कि हालकी 
सत्तसई लोक-साहित्य है। उसका स्पिरिंट नया है. पर भांघागत. और मावगत 
वह सतर्कता इसमे भी है जो' संस्कृत कविताकी जान है ।.इस' नवीनताका 
संत्रंध जरूर किसी लोक-साहित्यस रहा होगा, पर स्वये. यह . सत्तसई ” छोक- 
साहित्य नहीं थी | इस नई थघाराका पूर्ण विकास हिन्दी साहित्यमें हुआ है, 
इसीलिए इसके विषयमे कुछ अधिक विस्तारपूर्वंक्त आलोचना करनेका यहाँ 
संकल्प किया गया है ।. ह ३. ह 
हूणोंके साथ ही आभीरगण भी इस देशमें आये थे | इनका परिचय भारत- 
वासियोंको पहलेसे ही था। हुणोंकी तरह ये रूटपाट: करके चलते - नहीं बने, 
बल्कि यहीं वस गये ओर आगे चल कर बड़े बड़े राज्य स्थापनमें समथथ हो 
सके | इनकी सरलता, वीरता और सौम्य अकृृति शीघ्र ही भारतीय साहित्यको 
प्रभावित करनेमे समथ हुई | शुरू-झुरुमे इन्हें भी हूणोंकी तरह अत्याचारी समझा 
गया था पर बहुत शीघ्र ही भारतवासियोंने इनके प्रति अपनी धारणा बदल ली ! 
इन आभीरोंका धम-मत भागवत -धर्मके साथ - मिल कर एक अभिनव वैष्णब- 
मतबादके प्रचारका कारण हुआ । अपभ्रंशके प्रसंगम बताया गया- है. कि किस 
प्रकार इन्होंने भाषा और साहित्यको प्रमावित किया था ! बहुतसे पंडितोंका 
विश्वास है कि प्रात और उससे होकर :संस्क्षतमें जो यह ऐहिकता-परक सरस 
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रचनायें आई उसका कारण आभीरोंका संसर्ग था | मैं फुटकर कवितायें, अही- 
रोंकी प्रेम-कथायें और उनके गहचरित्र लोक-साहित्यमें अत्यधिक लोकप्रिय हो 
गये थे और उनकी शक्ति और सरसता पंडितोंसे छिपी नहीं रही । उसने 
प्रत्यक्ष रूपसे प्राकृत और संस्क्ृतके साहित्यकों प्रभावित किया ) उसी प्रभ्नावके 
फलस्वरूप संस्कृत और प्राकृतमें अपने आपमें स्वतंत्र ऐहिकता-परक फुटकल 
पद्योंका अचार हुआ । पर अपम्रंशमे, जो निश्चयपूर्वक पहले आभीरोंकी और 
चादमें उनके द्वारा प्रभावित आर्यमाषा थी, उसकी धारा बराबर जारी रही 
और उन दिनों अपने पूरे वेगमें प्रकट हुई जिन दिनों संस्कृत और प्राक्ृतके 
साहित्य पहले ही बताये हुए नाना कारणोंस लोक-रुचिके लिए स्थान खाली 
करने लगे । हमारा मतलत्न हिन्दी साहित्यके आविर्भाव-काल्से है| यह याद 
रखना चाहिए कि यहाँ तक आते आते इसमें अनेकानेक अन्य घाराओंका भी 
अभाव पड़ा होगा ओर हिन्दीमें यह धार जिस रूपमें प्रकट हुई वह मूल 
अपमंश-घारासे बहुत कुछ भिन्न हो गईं थी। किन अंशोर्में भिन्न थी और 
किन प्रभावोंसे युक्त थी, यह विचार करनेके पहले यह विचार किया जाय कि 
उस अपम्ंश कविता किस प्रकारकी रचनायें थीं। 

परवर्ती-काल्की अपभ्रंश रचनाओंसे अनुमान होता है कि दो तरहकी 
रवनायें इस भाषामें शुरू झ॒ुरूमें ही रही होंगीं--- 

(१) ऐहिकतापरक फुटकल पद्म और (२) लोकप्रचलित कहानियोंके 
गीतरूप । संसारके समस्त लोक-साहित्यमै ये दो प्रकारकी रचनायें पाई जाती 
हैं । जातिकी संस्कृति और घर्ममतके अनुसार इनके ऊपरी आकार>ःप्रकारमें 


परिवर्तन होते रहते हैं । अपश्रंशकी कविताओंके आदि स्वरूपके विषयमें विशेष _ 
सहत्तवपूर्ण बात यह है कि इसमे आमृष्सिकताकी चिन्ता बहुत कम थी। 
लोकप्रचलित कह्ानियोंके गीतरूपका प्राचीन संग्रह बहुत कम मिलता है,-- 

: नहीं मिलता है, कहना ज्यादा ठीक होगा क्योंकि जो कुछ मिलता है उसमें काफी 
परिवर्तन हो गये हैं। मारतीय छोक-कथानकोंकी एक विशेषता यह रही है कि वे 
सदा किसी ऐतिहासिक ब्यक्तिको आश्रय करके रचित हवोते हैं पर ऐतिहासिक 
घटना-परम्पराका उनमें नितान्त अमाव होता है। कल्पना भारतीय कविकी _ 
प्रघान विशेषता है। ऐसा भी देखा गया है कि बहुतते कवि अपने आश्रयदाता- 
आका जीवनचरित लिखते समय भी ऐसी बहुत-सी लोकप्रचंलित अद्भुत चम- 
कारात्मक कद्ानियाँ उनमें जोड़ देते हैं जो विशृद कल्यनाकी उपज होती हैं ॥... 
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चहुतसे इतिहास-लेखक इस भारतीय-परंपराकों ठीक ठीक नहीं समझ सकनेके 
कारण बहुत-सा व्यथका वाद बढ़ाते हैं ओर किसी नतीजेपर न पहुँच सकनेके 
-कारण अंटकल लगाया करते हैं | चंद वरदाईके 'एथ्वीराजरासो”में ऐसी बहुत-सी 
कल्पित घटनायें हैं जिनके कारण प्रथ्वीराजरासोको केवछ जाली ग्रन्थ बताकर- 
ही मोन धोरण नहीं किया है, चंदकों जाली कवि भी कहा गया है। नरपति 
नाल्‍्हके बीसलदेवरासोकी घटनाओंने भी इसी प्रकार पांडित्यगत झमेरोंको खड़ा 
किया है | जायसीके पदमावतमें वर्णित अछाउद्दीन और भीमसिंह तथा पद्मावती 
ओर सिंहल्द्वीप आदिकी घटनाओंने पण्डितोंको बहुत दिन तक उल्झा रखा 
था ओर बड़े बढ़े विद्वानोंकी सिर खपा खपा कर यह सिद्ध करना पड़ा है कि 
. ये बातें निराघार हैं। वस्तुतः इन काब्य-यन्थोंमें बहुंत-ली छोक-प्रचलित गाथायें 
भिन्न भिन्न ऐतिहासिक व्यक्तियोंके नामसे जोड़ दी गई हैं। उस युगके कविल्‍्लीग 
: “भी इसमें कोई अनाचित्य नहीं देखते थे और आश्रयदाता छोग भी इसमें कोई 
दोष नहीं देखते थे । वस्तुत्तः गोस्वामी तुल्सीदासजीने जब रामायणमें लिखा 
था कि * कीन्दँ प्राकृत जन ग्ुन-गाना। सिर घुनि गिरा छागि पछिताना।” तो 
उनका मतलरूब केबछ राजाओं या आश्रयदाताओंके शुण-गानसे ही नहीं था 
बल्कि छोक-कथानकोंसे भी था। यह वक्‍्तब्य ही बतछाता है कि उन दिनों 
पाली पर लत अंग, कथानकोंको आश्रय करके ब थ्‌ लिखे जा रहे थे। 
गोस्वामीजीका शक्ति-शाढी * रामचरित मानस * जहाँ हिन्दी साहित्यको अक्षय्य 


मघुसे आप्लावित कर सका वहाँ उसने एक बड़ा भारी अपकार भी किया.। 
वे सारे * प्राकृत जन गुन-गान-मूलक काच्य सदाके छिए-छप्त हो गये । जिस 


समाजमें रामायणका प्रभाव नहीं पढ़ सका उस मुसलमानी समाजकी ही कृपासे 
मुसलमान कवियोंकी लिखी हुई कुछ प्रेम-गाथायें उपलब्ध हुई हैं। पदमावतसे ही 
पता चल्ता है कि उस जमानेमें सपनावती, मुगधावती, मिरगावंती, मघुमालती, 
प्रेमावती आदिकी कथायें छोकमें प्रचलित थीं । इनमें मृगावती और 
मधुमाल्तीकी कहानियोंका आश्रय करके लिखे हुए दो. ग्रंथ (पहला कुतबनका 
ओर*दूसरा मंझनका ) मिल भी चुके हैं। ऐसी ओर अनेक कहानियाँ भी लछोक- 
षामें प्रचलित रही होंगी ओर उनपर ग्रंथ भी लिखे गये होंगे,--कपमसे कम 
उनकी आश्रय करके बनाई हुई गीतियोंसे ग्रामीण जनता अवकाशके समय मनो- 
रंजन तो जरूर करती होगी,--+रूठ, उनमेंका अधिकांश अन्न लुप्त हो गया है। 
एहेन्दी साहित्यमें इन कहानियोंकी आश्रय करके लिखी हुई दो प्रकारकी गाथाओंका 
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प्रचार पाया जाता है । (१) पहली वे हैँ जो पश्चिमी आया पर्चलित थीं £ 
इनमे ऐहिकतापरक, संघर्षमय जीवनकी झलक है और (२) दूसरी वे हैं जो 
पूर्वी आयोर्म प्रचलित थीं। इनमें आध्यात्मिक्रता-प्रवण रूपकों और भाव-प्रणव 
घटनाओंका उल्लेख है। ये दोनों ही स्वाभाविक भावते विकसित हुई हैं। इन्हींको 
हिन्दी साहित्यके प्रवीण पंडितोंने क्रमश: वीर-गाथा ओर प्रेम-गाथा नामः 
दिया है। दूसरी जातिकी गाथाओं या कथानकोंमें, जो. मुसलमान कविंयोंकी 
लिखी हुई हैं या यों कहिए कि ज्ञो उन हिन्दुओंकी लिखी हुई हैं जो किसीः 
कारणवश एकाध पुशतसे ही मुसछमान हो गये थे पर जिनमें हिन्दू-संस्कार पूरी 
मनत्नार्मे थे---उनमें सूफी मतका प्रभाव भी पाया जाता है। ये दोनों ग्रकारकी 
सवनायें हिन्दी साहित्यमें वतमान हैं ओर जो लोग अपमभ्रशके साहित्यमें 
पहल मर साली दया वे उनके कि: ये विवानद भारतीय समाजको_ दे ते हैं उनके लिए ये 
आवश्यक हैं । भिना किसी प्रकारके प्रतिवादकी आशेकाके जोर देकर कहा जा 
सकता है कि मध्य-कालके आरंभके अन्धकारयुगीन_ भारतीय जीवनको इतनी' 
सजीवतासे अभिव्यक्त कर सकनेका कोई दूसरा साधन नहीं है। नाना प्रकारकी 
लोक-चिन्ताओंके सम्मरिश्रणका जो अध्ययन करना चाहते हैं उन्हें इस बीर-गाथाः 
ओर प्रेम-गाथाके साहित्यको अध्ययन करनेको निर्मत्रित करता हूँ। इससे 
अधिक सरत, अधिक स्फूर्तिदायक ओर छोक-जीवनको समझनेमें अधिक 
तहायक साहित्यको में नहीं जानता । 

रे बन्द 

गा “इंस्त छोक-भाषाका सर्वाधिक महत्त्पूण अंग जिसने कि शी्घ ही 
टरज्तरिपंथी पंडितोंकी मी आकृष्ट किया वह उसका पहछा__ अंग था। अलंकार- 
शा्त्रत उत्तम कविताके उदाहरणोंमें ग्राकृतके ओर संस्क्ृतके ऐसे सेकड़ों सरस 
छोक उड्धत किये गये हैँ । संस्कृतके सुभाषित-संग्रहोंमिं मी ऐसे अनेक 
रत्न सुरक्षित हैं । इस जातिकी रचनाओंने संस्कृत और विशेष रूपते 
प्राकृत साहित्यको एक अभिनव समृद्धिसे सम्पन्न किया है |. यदि 
अल्कार-शार्त्र आदि गअंथोंकी छान-ब्रीन की जाय तो स्पष्ट ही पता 
चलता है कि आरंभमें दो अत्यन्त स्पष्ट धारायें इस शास्त्रकी मौजूद 
थीं जो आगे चलकर 'एकमें मिल गई। एक प्रकारकी शास्त्रीय चिन्ता, 
ताव्य-शाखरके रूपमें प्रकट हुई थी जिसका प्रधान प्रतिपाद्य रसं था । दूसरी-खित्ता 


अलकार-शास्रके रूपम॑ प्रकट हुईं ।जसका प्रधान [वर्वच्य विषय अल श्कार रथ । 
कस 2५4०० 
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'नाख्य-शासत्रके प्रधान विवेचनीय अंथ नाटक थे और अलंकार-शात्रके फुटकछ 
'यद्य । आगे चलकर दोनों. धारायें एकम मिल गई और यह माना जाने लगा 
पकि फुटकल पद्मोंमि. सी रसन्‍विवेचन उतना ही आवश्यक है जितना नाटक या 
प्रबंध काब्यमें । इन दों. संम्प्रदायोंकी एकत्र करनेका काम आनन्दव्धनद्वारा अति- 
प्वित ध्वनि-सम्प्रदायके पण्डितोंने किया। आननन्‍्दवर्धनके पूर्ववर्ती आलझ्ारिक 
रस-विवे्चनांकों उतना महत्त्व नहीं देना चाहते । यह आलंकारिक सम्प्रदाय 
'निश्चय ही नास्य-सूच्रोंके बादका है। नाव्य-सूत्रोंका. ज्ञान पाणिनिको भी था ॥ 
मरतके जिस नास्यशाखत्रका . परिचय हमें आज प्राप्त है उसका मूल रूप कैसा 
था, यह कहंना कठिन है। पर इसमें कुछे थोड़ेसे अलंकारोंकी प्रसंगवश चर्चा 
ःहै। इससे इतना सिद्ध हो जाता.है. कि भारतीय नाव्यशाल्लके वर्तमान रूपको 
पहुँचनेके पूर्व अलंकार शास्त्र कुछ न कुछ रूप धारण कर चुका था परन्तु वह 
अत्यन्त वचपनकी अवस्थामं था। सन्‌ १५०-१८२ ई० का एक शिलालेख 
गिरिनारमें पाया गया है जिसे महाक्षत्नप रुद्रदामानें खुदबाया था। इस गर्धका- 
ध्यात्मक शिलालेख अलंकारशास्त्रका स्पष्ट उछेल है और विद्वान्‌ लोग इस 
शिलालेख इस नतीजेपर पहुंचे हैं कि अन्ततः उस समय तक अलंकार-शाख्रके 
कुछ ग्रन्थ जरूर बन गये होंगे। यह ध्यान देनेकी बात है _ कि उस समय तक 
हालकी सत्तसई लिखी जा चुंकी थी और एक सम्पूण अभिनव भावधाराका 
सम्मिश्रण भारंतीय साहित्यमें हो गया था। अगर यह मत ठीक हो कि पहले 
काब्यकी रचना हो लेती है तब अल्कारशातकी रचना होती है, तो मानना 
बड़ेगा कि अपने आपमें स्वतंत्र कुटकल पत्मोंकी स्वनाक्ी प्रंथाःइने दिनोंतक- 
काफी प्रचारित हो. गई थी। पर यह समझना ठीक नहीं कि इस प्रकारके . 
अल्कार-शास्त्री अपंनी विवेचनामें नाटकोंके इलोकोंकी विवेचना करते ही नहीं 
'थे; करते थे पंर उनको अपने आपमें स्वतंत्र मान कर । यह अवुत्ति अर्थात्‌ 
'फुटकल पद्मोंको दृष्टिमं रखकर कावध्य-विचारकी प्रवृत्ति उत्तरोत्तर बढ़ती गई 
और इस प्रकारके अलंकार-अ्न्थ भी - भूरिशः रचित हुए । अन्त रस और 
अलंकारको अल्ग अलग विवेचनीय संमझनेवाले दोनों संम्प्रदायोंने मिलकर 
'जन्र ध्वनि-सम्प्रदायके रूपमें आत्म-प्रकाश किया तो एक बहुत ही प्रभावशाली 
शाद्रकी नींव पड़ी जो आगे चलकर केवल काव्यका विवेवक ही नहीं रहा, 
उसे प्रभावित और अन्तर अभिभूत भी कर सका। आगे चलकर काब्य- 
शविवेचनाके नियमोंको दृष्टिमं रखकर कवि लोग कविता लिखने “छंगे और 
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वे काव्य जिन्हें संस्क्ृतम “ वुहतजबी ? ( माघ, भारवि और श्रींदर्षके लिखे. 
हुए शिश्षपाल-बध, किरातार्जुनीय और नेषधीय चरित ) कहते थे, निश्वव- 
पूवंक इस अभिनवशा्रद्ारा प्रमाषित थे। हिन्दीके आविर्भाव-कालमें भी यह 


बृचि पाई जाती है। जिन कल मम 2202 240202 लछक ओर आध्यात्मिकता-प्रवण कथानक« 
कान्योंका ऊपर उल्लेख किया जा चुका है, उनमे अलकारों और 
इष्टिमे रखकर कवेल-कौशल दिखानेकी प्रवृत्ति हि। >. 


परन्तु यह प्रवृत्ति बहुत ही शक्तिशाली ( और बहुत बार उपहासास्पद्‌ ) 
रूपमें हिन्दीकी रीतिकाछीन कवितामें प्रकट हुई । इन दिनोंतक यह भाषा मंज- 
घिसकर साफ हो गईं थी और कोमलसे कोमल भावको अकट करनेका सामथ्य 
रखती थी । इन दिनों उक्त अवुत्तिका चस्म विकास हुआ। अपने आपें। 
स्वतंत्र फुटकल पद्मोंकी ऐसी भरमार समूचे भारतीय साहित्यमें कहीं भी देखनेको' 
नहीं मिली है, और यद्यपि अधिकांशतः ये पहले लक्षणोंको देखकर उन्हींको 
ड्ष्टिमें हक खे गये थे, फिर भी इनमें उत्तम पद्मोंकी संख्या इतनी अधिक 
है कि/पं० रामचन्द्र शुक्ल जैसे शास््रनिष्ठ और दाद देनेमें अत्यन्त सतक्क 
पंडितको भी यह कहनेमें कोई संकोच नहीं हुआ है कि “ ऐसे सरस और 
मनोहर उदाहरण संस्कृतके सारे रो ग न्‍्थोंसे चुनकर इकट्ठे करें तो भी 
उनकी इतनी अधिक संख्या न होगी ।२2“दो प्रकारते इस प्रकारके सरस पद्मोंकी- 
रचनाको उत्तेजना मिली : पहले _ अलंकारोंके लक्षणोंपरते कवित्व करके और रोंके लक्षणोंपरते कवित्व करके ओर 
फिर नाट्य-विवेचनाके रस-निरूपणके एक अत्यन्त सामान्य पर महत्व॒परुश आ-- [णे अं 
नायक-नायिकाके नाना भेद-उपभदोंकी सृष्टि कके ओर डनके लक्षणोपर उदा- 
हरणोंकी रचना करके | दूसरी बातकी ओर कवियोंको प्रदत्ति अधिक रही। इस' 
प्रकार छोक-भाषांके जिन पद्योंने एक अछग शास्त्रकी रचनांको जरूरी बना दिया? 
था, काल-क्रमते उसी शासत्रने छोक-माषाको बड़ी दूरतक प्रभावित किया | 


उत्तरकालीन हिन्दी काबिता ( या रीतिकालीन हिन्दी कातिता ) को इम छोक-..- लोक-: 
साहित्य नहीं कह सकते क्‌ सकते क्योंकि उसमें प्रत्यक्ष छोक-जीवनसे स्फूर्ति ओर प्रेरणा 
पानकी क्रिया गांण है और लछोककी चित्तम्ममिपर उसका संपूर्ण अधिकार भी नहीं: 
था, फिर डसे शास्त्रीय काव्य भी नहीं कह सकते क्रय डसे शास्त्रीय काव्य भी नहीं कह सकते क्र्योंकि इसके पहले और इस 
युगमं भी संस्कृतमं अल्कार-शास्त्रको. लेकर जैसी सुक्ष्म - विवेचना हो रही थी 
उसकी कुछ मी झलक इसमें नहीं पाई जाती । .शाखत्रीय विवेचना तो बहुत कम 








रीतिकाब्य, ४ . ... शृश९, 
कवियोंको इष्ट थी। वे तो छक्षणोंको कवित्व करनेका एक बहाना भर 
समंझते थे। वे इस 'बातंकी परवाह नहीं करते थे कि उनका निर्दिष्ट कोई 
अलंकार दूसरे किसीमें अन्तर्भुक्त हो जाता है या नहीं । कुबलयानंद आर 
चन्द्राछोकको आश्रय करके या किसी पूर्ववर्तोीं हिन्दी-अलंकार-ग्रंथको उपजीन्य 
मानकर ये छोग कविता करनेके बहाना हूँढ़ निकालते थे | फिर भी इस युगमें 
ऐसे के डतते स्ववंन भांवते छिलनेवाले कवि भी ये, परत _कवि भी थे; पर उनपर रीति 


अ्थोंका प्रभाव सुस्पष्ट है । रा 24 

:” लेकिन इस युगकी कविताको विशिष्ट रूप देनेके लिए यही सन्च, कुछ नहीं 
था। अथांत्‌ केवल लोक-मीषासे प्रभावित और बादसे सम्पूर्ण -भावसे वेज्ञानिक 
विवेचनाका रूप ग्रहण किया हुआ अलंकार श्र ही इस युगके ( रीति-कालके ) 
कवित्वको रूप नहीं: दे रहा था.। कुछ और उपादान मी काम कर रहे थे | यह 
लक्ष्य करनेकी बात है कि आय आन -कालकी समूची रूढ़ियाँ और कवि-प्रसिद्धियाँ 
वही नहीं थीं. जो प्रचीन संस्कृत-काब्योमि मिलती जो प्रचीन संस्कृत-काव्योम मिलती हैं। इनमें बहुत: कुछ नई 
थीं और बहुत-सी पुरानी भुछा दी गई थीं। स््री-हूपके उपमानोंमेसे बहुत-से' 
भुला दिवे...गये थे और. पुरुष-रूपके वर्णनको अत्यन्त कम महंत्त .दिया 
गया | एक नई बात जो इस युगकी कवितामें दिखाई पड़ी वह . - 
यह हैं कि प्रायः सभी शुंगारात्मक उत्तम पद्मोंका विषय ओक्षष्ण और ग्रोपि- 
योंका प्रेम है; उन्हींकी केलि-कथायें, उन्हींकी अमिसार-लीलायें ओर उन्हींकी 
वंशी-प्रीति आदि । बिहारीलालकी प्रसिद्ध सतसई जो संसारके शुंगार- 
साहित्यका भूषण है, ऐसे गोपी-गोपालकी प्रेम-लीलाओंसे ही भरी है; 
इस कालकी कावेताम यह बात इतनी अधिकतासे पाई जाती है कि कभी कभी 
आधुनिक युगका आंलोचक बुरी तरहसे इन कवियोंपर ब्रिगड़ खड़ा होता है। 
, कमी कभी इन्हें गंदगीकी नाछी बंहानेवाडे, भगवानके नामपर कलंक प्रचार 
करनेवाले आदि भी कहा गया है, फिर भी इस विषयमें दो मत नहीं कि ऐसा 

लिखनेवाले कवि काफी इमांनदार थे | वे सचमुच विचार करते थे कि 

हा “* राधा मोहनल्लालकी जिन्हें न भावत नेह | है 
५8. कि. परियो मुठी हजार दस, तिनकी आंखिन खेह || ५ --मतिराम 

इस विषयको ठीक ठीक समझनेके लिए हमें एक और प्राचीन भारतीय 
परम्पराकी जानकारी आवश्यक है। भारतीय सांहित्यकी यहं शाखा अत्यधिक 
सम्पन्न है और इसमें इतना अधिक. कवित्व है कि इनका विषय अलग होने पर 
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यह काव्यके विवेचककी दृष्ठिसि बच नहीं सकती । यह शाखा स्वोन्ोंके 
साहित्यकी-है।। रामायण ओर महाभारतरमे ही स्तोन्रोंकी संख्या कार्फी है । पर 
सन्‌ इंसवीके बादके संस्क्षत-साहित्यमें इनकी संख्या बहुत बढ़ गई थी। सबसे 
पुराना स्तोनच्न जो कवित्वकी दृष्टिसे विवेचनीय माना जा सकता है बाणका 
चण्डी-शतक है। फिर मयूरका सूर्यशतक है, शंकराचार्यकी विविध देवताओंकी 
स्तुति आदि हैं। ऐसा जान पड़ता है कि आभीरोंके आने और उनके धर्म-विद्वा- 
सोंके संमिश्रणसे भागवत धर्मका जो वैष्णव रूप बादमेँ चलकर इतना झक्तिशाली 
हो उठा वह जत्नतक भागवत घर्मके  संश्रवर्में नहीं आया था तबतक भीतर 
ही भीतर लोक-भाषाको ओर उसके; द्वारा शास्त्रीय कवित्वको प्रभावित कर 
रहा था। इसके पहले हम देख' चुके हैं कि हाढकी सत्तसईमें अहीर ओर 
अद्दीरिनोंके प्रेमी लीलाओंका परिचय मिलता है। लोक-माषामें इन 
गोप-गोपियोंकी प्रेम-लीलाओंका और भी प्रचार रहा होगा। किसी किसी 
प्रदेशके ग्राम-गीतोंसे इस मतकी पुष्टि भी- हुई है। परन्तु एक बार भागवत 
अमका आश्रय पा लेनेके बाद यह- अन्तर्निद्दित ल्ोक-काव्य प्रचुर मात्रामे 
आास्रप्रभावित काव्यमें मी आने लगा होगा। राधा ओर श्रीकृष्णके परम 
देवत स्वीकृत होनेसे इस क्रियामें कोई बाधा नहीं पड़ी होगी। भारतीय 
स्तोच्रोंके कवि भक्ति-गद्गद भावते भी जब कविता करते थे तो शिव, ढुगगों, 
विष्णु, आदि देवी देवताओंकी शंगार-लीलाके वणन करनेमेँ कभी कुंठित 
नहीं होते थे । यह समझना गलत है कि केवल राधा-कृष्ण ही उपास्य ओर 
झांगार-लीलाके आश्रय एक ही साथ माने गये । चण्डी की मन वी माता गा सरस्वती, गंगा 
शिव, अर 5022 4227 शलल मन आदि सभी देवताओंके स्तोत्रोर्मि उनकी शंगार-चेशओंका भूरिशः 
उछेख है। यह ज़रूर है कि श्रीकृष्ण ओर गे 5 शक सम सारी कथायें'ही शंगार- 


७ फ्ा-7:5५ ४७० व वैष्टाकी कथायें हैं. और इंसीलिए इनकी स्व॒तियॉर्मे इसीकी अधानता हो गई है 4 [स 
चेष्टाकी कथायें हैं ओर इसीलिए इनकी स्ठ॒तियॉम इसीकोी प्रधानता हो ग है। | 


प्राकृत और अपम्लंशमें तो बहुत प्राचीन काछूसे ही गोपियोंके साथ गोपाल 
€ यह गोपाल सदा कृष्ण ही नहीं हुआ करुते थे) के प्रेमकी चर्चा है पर संस्कृतमें 
ड्सका सर्वप्राचीन उछेख आनंद वृधनके ध्वन्यालोकके एक उदाहरणमें ही पाया 


रु 


जाता है । बादमें ग्यारहवीं शताब्दीमें लीलाशकके कृष्ण-कणाम्रतकी रचना 





३. तेंषां गोषवघूविलाससुछृदो राधारहः साक्षिणाम्‌ | -. .- 
- ,क्षेर॑ भद्र कलिन्दराजतनयातीरेलता वेश्मनाम्‌ ॥ इत्यादि ३ . - 
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हुईं। अपनी सरसता ओर तन्मय- मात्रनाके कारण यह ग्रन्थ सारे भारतंवर्षमे 
ज्ञीत्र ही फैल गया | उसके : बाद ही जयदेव कविके :गीत-गोविन्दर्म यह' भाव- 
प्रवण कवित्व अपने चरम उत्कर्षको पहुँचा हुआ-पाया जाता है। इसके बाद 
विद्यापतिं; चण्डीदास और सूरदासकी सर्चनाओंमें, जो छोक-भाषाम लिखित हें 
राधाकृष्ण और अन्य गोपियोंकी प्रेमलीछायें सम्पूण विकसित रूपमें पाई जाती हैं। 
इसके पूर्व निश्चय ही.लोक-प्रुखम ऐसी अनेक गीतियाँ काफी प्रचलित रही होंगीं। 
वैष्णव धर्मके प्रचारके साथ ही.साथ ये छोक-गीतियाँ शासत्र-सिद्ध आचायो द्वारा _ 
परिष्क्ृत की गई होंगीं। यह ध्यान. देनेकी बात है कि बँंगालके चेतन्यदेवके 

शिष्य-प्रशिष्योंनि, जिनमें मुख्य रूप सनातन और जीवगोखामी है, इन - रूप सनातन . ओर. -जीवगोसामी हैं 
लीलाओंको सूक्ष्म रूप दिया था। इन्हीं अंन्थाम पहले. पहल अलकारों 
और नायिकाआके विवेचनके लिए शघा-कृष्णकी ग्रेम-लीलाओंको- उदाहरणके 
रूपमें सजाया गया । नाव्यशासत्रीय रस-विवेचनाके अन्यान्य अंगोंकी : उपेक्षा 
करके न निकाओंका दि किला न नायिकाओंका वर्गीकरण इस उद्देश्यस किया गया था कि गोपियों' इस उद्देश्यंस किया गया था कि गोपियोंकी 
सो सह पक हक पका यक कर ये तिवारी बी प्रकृतिक साथ रसराज श्रीकृष्णके ग्रेम-मावके विविध रूपोंको [ 


“जा सके। इस प्रकार 7 _जो बहुत दिनातक भीतर ही भीतर 
कर लग 5 का 
'पक्क रहा अपने गौतरूपते स्वतः होकर वि्ादित को तक, अयात अपने शास्त्रकी ऊँगली पकड़कर अपने चरम उत्कर्षेको पहुँचा |, हिन्दीमें 


: वह अपने गीतरूपसे स्वर्तत्र: होकर विकसित हो सका, अर्थात्‌ अपने प्राचीन 


:फुटकल पद्म रूपमें भी विकसित हुआ।.....222: 

यद्यपि गोड़ीय वैष्णवोंने कुछ पहलेसे.ही नायिकाओंका इस प्रकार वर्गीकरण 
“किया था कि उसके बहाने गोपी और गोपालकी केलि-कथायें गाई जा सकें, 
'परन्तु उसका कोई अत्यक्ष प्रभाव हिन्दीके रीति-कालपर नहीं पढ़ा [ _अत्यक्ष प्रभाव हिन्दीके रीति-कालपर नहीं पड़ा | उज्ज्वल 
 नील्मणिके साथ रीतिकालीन कवियॉंके लिखे हुए नाविका-मेदके ग्रथोंकी तुलना 
'करनेसे यह बात स्पष्ट हो जायगी । यह तो निश्चित है कि गोड़ीय वेष्णव मत- 
“बादका प्रभाव ब्रजके भक्तोंपर पड़ा था, कई भक्तोंने उनसे प्रभावित होकर 
'तद्भाव-भावित भजन भी गाये थे, एकाधने नये सम्प्रदाय भी चलाये. थे परन्ठु 
रीति-कालपर उनके वर्गीकरण और विवेचनाका कोई अत्यक्ष प्रमाण नहीं 
"मिलता। यहाँतक कि दोनोंके कण्ठस्वर भी एकसे नहीं हैं | उज्ज्वल नीलुमणिमें 

२. रीति-कालकी कवितांकां कंठस्वर पश्चिमी अपभ्रेशले अधिक मिलता-जुलूता है । बिद्दारी 
भादिकी कविताओंमे तो भाषा, साव-भंगी सबं॑ कुछ उन्हींते मिलती दै। कभी कमी 
डिदारीके समालोचकोंने ऐसे भाव बिद्यारीमें पाये हें जो उनके मतसे सुसलमानी संसर्गके 
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'पहली बार उज्ज्वल रसका आस्वादयिता भक्त माना गया है, समस्त अलंकार 

आर रस-पंथॉमे पुनः पुनः निर्दिष्ट 'सहृदय ? नहीं | इसमें भक्तिको भी एक रस 

माना गया है। हिन्दीके रीतिकालीन आलंकारिकों (या कवियों ) मेंसे किसी 

किसीने भक्तिको दसवा रस माना जरूर है पर ओता उनके सहृदय और सुकषि 

ही हैं। उनके रीक्नेपर ही कवि अपनी रचनाको सफल काव्य माननेको तैय्यार 

है, नहीं तो, अगर वेन रीश्षे तो बादमें वह सनन्‍्तोष कर लेगा कि चलो, 
कविता नहीं तो न सही, राधाकझष्णका सुमिरन तो हो ही गया [-- 


2 रीफिहें सुकवि जो ते जानो कविताई 
न तो राधिका-युर्विद सुमिरनको बहाने है । 


परन्तु रीति-कालके कवियोनि रसका निरूपण बिल्कुल प्राचीन रस-शास्तियोंकी 
शेलीपर किया है | शायद ही किसी कविने उज्ज्वल नील्मणिके अनुकरणपर 
३६३ प्रकारकी भिन्न भिन्न स्वभाव और नामवालछी गोपिंयोंकी चर्चा की हो | 
उज्ज्वल नीलमणिमें गोपियोंके स्वभाव और वस्भाभूषण आदिके बारेम विस्तृत 
वर्णन है। कुछ गोपियाँ प्रखर स्वमावकी थीं, जैसे श्यामला मंगला आदि |. 
श्रीराधा ओर पाली आदि कुछ गोपियाँ मध्यम ओर चंद्रावडी आदि मृदुस्वमावा 
थीं | इनमें मी स््रपक्षा, सुहृत्पक्षा, तय्स्थपक्षा और प्रतिपक्षा ये चार भेद हैं । 
इनमें कुछ वामा हैं, कुछ दक्षिणा हैं। श्रीराधिकाकी स्वपक्षा ललिता और विशाखा 
थीं। सुदृत्पक्षा श्यामछा, तटस्थपक्षा भद्रा और प्रतिपक्षा चंद्रावडी थीं। श्रीमती 
राघा वामा-मध्या थीं, कभी नील्वस्नर धारण करतीं, कभी छाछ | ललिता प्रखरा 
थीं, और मयूर-पुच्छ जैसा वस्त्र धारण करतीं थीं। विशाखा वामा-मध्या थीं और 





फल हैं। वियोग-तापसे युरूवकी सीसीका फूटना या दृष्टिका. हृदय वेधकर मार डालना 
ऐसी ही उत्तियाँ बताई गईं हें । यह स्पष्ट ही अतिरंजना है। हेमचन्द्रके प्राकृत व्याकरणमें 
अपंशके प्रकरणमें श्न भावोंक्ते दोहे आये हैं जो विद्यारीके निश्चित रूपसे मागेदशेक होंगे) 
दो ऐसे ही पथ यहाँ दिये जाते हें--- ह 
.विद्टीए मई भणिय तुंहुँ, मा कुरु बंकी दिद्ि । . 
पत्ति सकश्णी मज्लि जिंव; मारइ हिआइ पडड्टि ॥ 
चुडुलड चुरुणी होइसइ, मुद्धि कवोलि निहित्तञ । ०. 
. सासानल जाल मूलक्िअउ, त्राह सलिल संसित्त | 


रशीति-कव्यि , १५४३: 





तारावलि-खचित वस्त्र पसन्द करती थीं । इन्दुलेखा वामा-प्रखण और अरुण- 
ब्रा थीं ।:रंगदेवी और सुदेवी वामा-मध्या ओर नीलवख््रा, चित्रा दक्षिणा मुद्दी 
और नीलवसना, ठुंगविद्या दक्षिणा-प्रखरा ओर शुक्ल्व्रा, श्यामदा वामा-- 
दक्षिण्य-युक्त-प्रखरा ओर रक्तवस्त्रा, भद्रा दक्षिणा मद्दी ओर चित्रवसना तथा” 
चंद्रावली दक्षिणा, मद्दी ओर नील्वसना थीं। इनकी सखी पद्मा दक्षिणा ओर 
प्रखरा तथा शेब्या दक्षिणा ओर मृद्वी थीं। ये सभी रक्तवर्त्रधारण करती थीं। 
इस अकार उज्ज्वल नीलमणिने गोपियोंकी बड़ी विस्तृत सूची दी है। सबके- 
स्वभाव, वस््र और व्यवहार-भंगीको निपुण भावसे चित्रित किया है। परल्तु: 
रीति-कालके किसी कविने ,इन गोपियोंमेंस अधिकांशका नाम शायद ही लिया: 
हो | भूले भटके क्वचित्‌ कदाचित्‌ छल्ता, विशाखा और चंद्रावलीका नामः 
आ जाता है। राधिका इस स्थानपर निश्चयपू्वक प्रधान स्थान अहण करती 
हैं.) समूचे रीति-कालके साहित्यमें गोपियोंकी स्वपक्षता, सुहृत्पक्षता और तट्स्थ- 
पक्षताकी. चचा नहीं आती | 


इन विविध नायिकाओं और उनकी. दूतियों तथा उनके अंगज ( अर्थात्‌ 

भाव, हाव, हेला ), अयत्नज (. अर्थात्‌ शोभा, कान्ति, माधुये, दीप्ति, प्रग- 

- वमता, ओदाय, घेय ) तथा स्वभावज ( लीला, विछास, विच्छित्ति, विश्रम, 
किलकिड्चित, मोद्यग्रित,' कुट्टमित, विब्वोक, ललित और “विह्ृतें ) अलूकारों 
तथा विविध संचायादि भावोंकी आश्रय करकें कवियोंने बहुत कुँछे लिखा, पर 
सबन वे प्राचीन ग्रंथोंसे चाल्ति हो रहे थे । अत्यन्त पुराने कालमें नाटयशास्तमें 
जो कुछ इस विषयमें कहा गया था ओर बादमें दश-रूपक ओर साहित्य-दर्प- 
णादि ग्रंथोंम उसीके अनुवादके रूपमें जो कुछ कहा गया था उससे अधिक 
किसीने नहीं लिखा । इस प्रकार समृूचा नायिका-मेदका साहित्य नाट्य-शाख्रके :: 
एक सामान्य अंगपर लोकगम्य भाष्यके सिवा और कुछ नहीं है। परन्तु संस्क-- 
तके नाटकों और काच्योंको केचछ भरत या धर्नजयके नायिका-भेद चाछित नहीं 
कर रहे थे | उनके सामने एक ओर भी इतना ही महत्त्वपूर्ण शासत्र था जो 
प्रत्यक्ष रूपसे उनकी कृतियोंका संर्यमन कर रहा था । 


(४) यह शास्त्र है वात्थ्यायनका कामसूत्र | यह तो नहीं कह्दा जा सकता कि. 
वात्स्यायनका काल क्‍या था पर इतना निश्चित है कि इस ग्रथके बननेके बहुत 
पहलसे. भारतवषेकी .साम्पत्तिक अवस्था और शजकीय ब्यवस्था बहत डँचेः 


श्र हिन्दी साहित्यकी भूमिका 


'दर्जेकी रही होगी | कालिदासके अन्थोंसे पंडितोंने ऐसे प्रमाण ढूँढ़ निकालनेके 
अयल्न किये हूँ कि उक्त कविको कामसूनका ज्ञान था | वात्स्थायनका बताया हुआ 
नागरक या रसिक अत्यन्त समुद्ध विछासी हुआ करता था | उसके पास प्रद्ुुर 
सम्पत्ति, पर्याप्त अवकाश और अकल्पनीय निश्चिन्तता होती थी । ऐसे विल्ातियों- 
की संभावना उसी समय हो सकती है जब्र देश घन-घान्यसे समृद्ध और सुरक्षित 
'हो। अनुमानतः कामसून्नका काल सन्‌ ईंसवीकी दूसरी शताब्दीके आसपास होना 
चाहिए, | वात््त्यायनने अपने पूर्ववर्ती अनेक विस्तृत कामशास्त्रोंका सार संकलन 
'करके यह अंथ लिखा था | इसमें युवा-युवतियोंकी बहुविघ -झगार-चेट्टाओंका 
'केवल वर्णन ही नहीं दिया गया है, मर्यादा भी बाँध दी गई है। किस र्रीके 
“साथ किस पुरुषका कैधषा व्यवहार साधुजनोचित है और कैसा आम्य और अमद्ग- 
जनोचित इसकी भी मर्यादा इस ग्रंथम बताई गई है । नायक-नायिकाओंकी 
बंगारचेष्टाओंमें, देनिक जीवनमें, आहार-शयन-मोजनमें, एक विशेष प्रकारके 
शिष्टाचारकी धारणा कवियोंने इसी ग्रंथक आधारपर बनाई थी | देशकी अवस्था 
बदलती गई । नागरिक-नागरिकाओंकी स्थिति भी निश्चय ही परिवर्तित होती 
“गई होगी परन्तु कामशास्त्रीय मर्यादा ज्योंकी त्यों ही बनी रही | संस्क्ृतके अन्यान्य 
'काब्य-अंथोंकी तरह कामसूत्रका सामाजिक वर्णन काब्पानेक नहीं जान पड़ता । 
वास्तवमें ही उन दिनों उस प्रकारकी अवस्था रही होगी। अवश्था-परिवतनके 
साथ ही साथ यह अनुमव किया जाने लगा कि काम-सूत्र अपने विज्ञुद्ध रूपमें 
नागरोंके कामका नहीं हो सकता, इसलिए उसके अनावश्यक अंग छॉटकर 
केवल कामकी चीजोंका आश्रय करके बहुतसे अंथ लिखे गये | कालान्तरमें यही 
चादके छिखें गये ग्रंथ मध्य-कालक्की सामाजिक अवस्थाके अनुकूल बनाकर 
'हिन्दीमें भी ग्रथित हुए. । ये उत्तरकालीन ग्रंथ ही रीतिकालीन कविके आदशे 
ओ | नायिका-भेदमें नायक-नाथिकाओंके व्यवहार, कथोपकथन, झुंगास्वेष्ठा और 
“दैनिक कार्य-समूह इन्हीं ग्रंथोंसे चाल्ति हो रहे थे। यहाँतक आकर नागरकका 
वह पुराना आदर्श ( उसका अतिरिक्त विदासमय जीवन ) घिस-घिताकर साधा- 
रण गहस्थके रूपमें परिणत हो गया था। इस प्रकार एक तरफ नायिका-मेदका 
'विषय जहाँ नाव्य-शाल्रीय ग्रंथोंते लिया गया वहाँ उतका व्यावहारिक देगा ग्रंथोंसे लिया गया वहाँ डसका व्यावहारिक अंग 
'कामशासत्रीय अंथोसे अनुप्राणित था। फिर. भी यह नहीं कहा ज्ा-सकता कि-- 


न के छा नि ण---_फकान-प्प 77 7 र्ट्न्त 
- >दीति-काछका कवि केबल नाव्यशाल्न और कामशालकी रटन्त विद्याका _ 


रीति-काव्य १२७. 





: जानकार था। यह स्पष्ट करके समझ लेना चाहिए कि रीति-कालमें लक्षण ' 
ग्रथोंकी भरमार होनेपर भी वह उस ग्राचीन लोक-भाषाके साहित्यका ही 
विकास था जो कभी संस्कृत साहित्यको अत्यधिक प्रभावित कर सका था।* 
इस विशेष कालमें जब कि शास्त्र-चिन्ता छोक-चिन्ताका रूप घारण करने लगी 
थी वह पुरानी छोकिकता-परक लोक-काब्य-घारा शास्त्रीय मतके साथ मिलकर 
देखनेका कार्य बंद नहीं कर दिया। नार्शिका-अदकी सेकीण सीमामें जितना छोक- जितना लोक- 

“चित्र आ सकता था इस कालका उतना चित्र निश्चय हो विश्वतनीय और आ सकता था इस कालका उतना चित्र निश्चय ही विश्वसनीय ओर ही विश्वसनीय ओर 
मनोरम है.। इतना, दोष जरूर है कि यह चित्र असंपूण ओर विच्छिन्न है। 
शाख्रमतकी प्रधानताने इस कालके कवियोंको अपनी स्वतंत्र उद्धावना-शक्तिके 
गे थक सावन बना दिया, उन्होने बालव सतत ओह जप से अतिरिक्त सावधान बना दिया, उन्होंने शात्रीय मंतकीं अच ] 
रो गे मत किये, झतहिए लानत जिनमे गत वह अवज्ञाका भाव 
आ गया। यह भाव उत्तरोत्तर बढ़ता हो गया ओर वहीं इस थुंगेमेः 
सबते अधिक खतरनाक बात थी || 








उपसंहार 


समूचे भारतीय प्राचीन साईत्यकी दो मोटे मोटे विभागोंमें बट लिया जा 
: सकता हैः एकको साधारण भावसे वैदिक साहिल्. और दूसरंको लौकिक साहिख २ 
-कह सकते हैं | इतिहासके अध्येताके लिए ईने दोनों विभागोंके बीच लकीर 
-खींचनेमें विशेष संकोच नहीं करना पड़ेगा । शुरूसे लेकर तूरानियन आक्रमण 
तक वैदिक साहित्यकी एक अविच्छिन्न घारा स्पष्ट ही मालूम पढ़ती है। 
-तूरानियन आक्रमणके बाद भारतवर्षके दोसों वर्षका इतिहास अन्धकाराच्ठन्न है। 


यह वही काछ है जिछे विन्सेंट स्मिथने 'डाक एज ? या तिमिराजत युग नाम ४... 
दिया है। सुप्रसिद्ध स्वर्गीय जायसवालजीके उद्योगंस इस युगके राजनीतिक .. 


कह 


'इतिहासपर एक हल्का-सा आझऊोक पहुँचा जरूर है; पर इस विषय दो.ऋता 
नहीं हो सकते कि यह युग भारतीय" इतिहासमें सबसे कर'/ बाशंचत है । 
साहित्यिक दुृष्टिसे भी यह युग एक तरहसे अन्धकारम ही है । सन्‌ इंसवीकी 
'पहलीसे तीसरी शताब्दी तकका साहित्यिक इतिहास भी अभी तक ढका ही 
छुआ है| इस प्रकार भारतीय साहित्यका विद्यार्थी सहज ही उसे दो बड़े बड़े 
हिस्सोंमें बाँद ले सकता है| पहले भागकी रचनाएँ; निश्चयपूर्वक दूसरे विभागकी 
रचनाओंसे भिन्न कोटिकी हैं | यद्यपि साहित्यिक विभागोंका नाम देना कभी 
निर्दोष नहीं होता, पर काम चलानेके लिए कुछ नाम रख लेना आवश्यक 
'होता- है । इस अध्यायमें हमने पहले भागका नाम वैदिक साहित्य और दूसरेका 
३३ 2 हित्यके 6. ५०5 
किक रख लिया है (वैदिक साहित्यके अन्तर्गत संहिता, ब्राह्मण, उपनिषद्‌ 
बौद्ध ग्रेन्थं, जैन आगम और सूत्-साहित्य शामिल हैं, और लोकिक साहित्यमें 
/ शपखवर्ती युगके काब्य, नाटक, आख्यायिका आदि हैं 


ध्यान देनेकी-बात यह है कि पूर्ववर्ती साहित्यमें केवल रस-सुष्टिके लिए या 


रा 
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स्वेक-रंजनके , लिए. कुछ भी नहीं लिखा गया, परवर्ती साहित्यमें जिसे काब्य 
कहते हैं, वह वस्तु उसमें नहीं हैं। एक खाध विषयको सामने रखकर एक 
खास उद्देश्यसे पूर्ववर्ती साहित्य रचित हुआ था। फिर भी, यह नही समझना 
चाहिए. कि उस युगर्मे 'कवि” शब्दसे द्ोत्य तत्त त्रिल्‍्कुल सोचा ही नहीं गया । 
पंडितोंने देखा है, ऋग्वेदम पाया जानेंवाला कार शब्द कविका ही वाचक है। 
कहते हैं कि इस बातका प्रमाण ऋग्वेदस ही पाया जा सकता है कि कवि 
( कारु ) वैद्यकी ही तरह एक पेशेवर आदमी होता था (ऋ० ९-११२-३ )। 
इतना ही नहीं, वह राजाओं ओर घनन्सम्पन्न ब्यक्तियोंके दरबारमें भी रहता 
था और उनकी कीर्ति-गाथाका गान भी करता था ( ७-७३-१ ) | लेकिन यह 
सब अनुमान. ही अनुमान है। जिन मन्त्रोंकी लेकर ये बातें सोची गई हें, 
उनमें कवि शब्द आता ही नहीं | 'कवि? शब्द समस्त वौदिक साहित्यमें उसी 
गोरव और आद्रके साथ अयुक्त हुआ है जिसके साथ ऋषि? शब्द | ऋग्वेदसे 
ही ऐसे बीसियों मन्त्र उद्धृत कर दिये जा सकते हैं जह्०ाँ - सुक्त-रचयिताओंको 
ऋषि ओर कवि कहा गया है। इतना ही नहीं, “कवि? शब्दस कभी कभी 
सृष्टिकर्ताको मी स्मरण किया गया है। 
सन्‌ १८८२ में सिविल सर्विसके अँगरेज परीक्षार्थयोंके सामने व्याख्यान देते 
हुए प्रो० मैक्समूलरने इस वेदिक साहित्यका एक शब्दमेँ बढ़ा सुन्दर परिचय 
दिया था वह शब्द है अतीत, परे---'&780९00876, 369०7 ! “उससे 
इस सान्‍्त जगतूकी बात कहो, वह कहेगा अनन्तके बिना सान्‍्त जगत्‌ निरर्थक 
है, असम्मव है | उससे मृत्युकी बात कहो, वह इसे जन्म कह देगा | उससे 
कालकी बात कही, वह इसे सनातन तत्वकी छाया बता देगा। हमारे 
६ यूरोपियनोंके ) निकट इन्द्रिय-साधन हैं, शस्त्र हैं, शान-प्रापिके शक्तिशाली 
इंजन हैं, किन्तु उसके (वैदिक थुगके कबिके ) लिए. अगर सचमुच धोखा 
देनेवाले नहीं तो कमसे कम सदा ही जबर्दस्त बन्धन हैं,. आव्माकी स्वरूपोप- 
'छग्धिमें बाधक हैं। हमारे लिए यह पृथ्वी, यह आकाश, यह जीवन, यह जो 
हम देख सकते हैं और हम छू सकते हैं, और जो हम सुन सकते हैं, निश्चित है, 
प्रुव है; हम समझते हैं, यहीं हमारा घर है, यह हमें कर्तव्य करना है, 
यहीं हमे सुख-सुविधा आप्त है; लेकिन उसके लिए यह प्रथ्वी एक ऐसी चीज 
है जो किती समय नहीं थी, और ऐसा भी समय आंबेगा जब यह नहीं रहेगी; 
यह जीवन एक छोटा-सा सपना है जिससे शीघ्र ही हमारा छुटकारा हो जायगा। 


श्र्८ हिन्दी साहित्यकी भूमिका 
हम जाग. जायेंगे। जो वस्तु ओरोंके निकट नितांन्त सत्य है, उससे अधिक- 
असत्य उसके निकट ओर कुछ है ही नहीं, और जहाँ तक उसके घरका.सम्बन्ध 
है; वह निश्चित जानता है कि वह और चाहे जहाँ. कहीं भी हो, इस: 
दुनियाम नहीं है |” 

सन्‌ इसवीके आरम्ममें यह विचार मारतीय समाजमें निश्चित सत्यके रूपमें- 
स्वीकार कर लिये गये थे, उसमे विचिकित्साका माव एकदम जाता रहा था |. 
जो कुछ इस जगतमें दुष्ट हो रह्य है. उसका एक अदुष्ट कारण है, यह बात 
निस्सन्दिग्ध मान छी गई थी | जन्मान्तर-ब्यवस्था और कमेफलवादके सिद्वान्तने. 
ऐसी बन्रदेस्‍त जड़ जमा ली थी कि परवर्ती युगके कवियों और मनीषियोंके. 
चित्तम इस जागतिक व्यवस्थाके ग्रति भूलते भी असन्तोषका आभास नहीं 
मिलता । जो कुछ जगत्‌में हो रहा है, उसका एक निश्चित कारण है, उसमें- 
प्रशन करने ओर सन्देह करनेकी जगह ही नहीं | कवि एक शान्तिमय जगतमें 
निवास करते थे; उसमें दुःख भी कष्ट भी: ऋन्दन भी हास्य भी, एक सामंजस्थ- 
पूण व्यवस्थाका परिणाम समझा जाता था । कवि इन बातोंसे विचछित नहीं 
होता था । इसीलिए संस्कृतके इस युगके कवियोंम समाज-ब्यवस्थाके प्रति किसी: 
प्रकारके विद्रोहकी भावना, क्लेश-पिष्ट, जनसम्ुदायके ग्रति सहानुभूतिमय 
असन्तोषका भाव एकदम नहीं पाया जाता । कवि स्वयं द्रिद्र या दुःखी.न होते 
हों, सो बात नहीं। गंरीबीका जितना करुण ओर ह्ृदयस्पर्शी वर्णन संस्कृत 
काब्योंमें है वह अन्यत्न दुलेम है; फिर भी यह सारा प्रयत्न मानो एक बेचसीका 
प्रयत्न है, मानो उसको कवि अवश्यभावी ओर ध्रुव मान बैठा है, ऐसा अनु- 
भव होता है। आप करुणाविगलित हृदयकी धड़कनके साथ विधवाका मम्मस्पर्शी 
रोदन पढ़ जायेंगे; अपमानिताका साश्रु ऋन्‍दन खुन जायगे, निदालितका उच्छ- 
वासपूर्ण आवेग बर्दाश्त कर जायेंगे; पर बहुत कम . ऐसा देखेंगे कि कविने एक 
बार भी आपका हृदय सहला देनेके लिए विद्रोहके साथ कह्दा हो कि यह अन्याय. 
है, हम इसका विरोध करते हैं। व्यक्तितवकी इतनी जबदेस्त उपेक्षा संसारके 
साहित्यमें दर्ल्म है, क्योंकि. संस्कृतका कवि अपने आपको,--अपने सुख- 
दुःखोंको अभिव्यक्त करनेंके:लिए, कविता:करने नहीं बेठता था। उत्तका उद्देश्य 
कुछ और ही होता था। -: बे 2 ह 
| बंद उदय कया था है ४०४०३ 5६ ३७ ७ ३. हछ० के पक कदट ४४० 
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आजमके भारतीय लेखकेके निकट इस प्रइनका उत्तर जितना ही संहज दे 
- उतना ही कठिन भी | आए दिन श्रद्धापरायण आलोचक युरोपियन- मत-वादोंकों 
धंकिया देनेके लिए. भारतीय आचार्य-विशेषका मत उद्धृत करते हैं ओर आत्मे- 
'गौरवके उछासमें घोषित कर देते हैं कि “ हमारे यहाँ ” यह बात:इस रूपमें मानी 
या कही गई है। मानो भारतवर्षका मत केवल वही एक आचार्य उपस्थापित 
. कर सकता है, मानो मारतवर्षके हजारों वर्षके सुदीध इतिहासम नाम लेने-्योग्य 
एक ही कोई आचार्य हुआ है; और दूसरे या तो हैं ही नहीं, या हैं भी तो एक 
ही बात माने बैठे हैं। यह रास्ता गृलत है। किसी भी मतके विषयर्म भारतीय 
मनीषाने गडडुलिका-प्रवाहकी नीतिका अनुसरण नहीं. किया है। प्रत्येक ब्ातमें ऐसे 
'बहुत-से मत पाए जाते हैं जो परस्पर एक दूधरेके विरुद्ध पड़ते हैं। काब्यके 
उद्देश्य और वक्तव्यके सम्बन्धमं भी मत-मेद हैं; पर एक बातमें आश्चर्यजनक 
एकता है। प्रायः सभी पंडित स्वीकार करते हैं कि कांव्यका मुख्य उद्देश्य लोको- 
तर आनन्द और कीर्ति प्रा्त करना है। कवि कविताके द्वारा अमर हो जाता है, | 
ओर जैसा कि भामहने कहा है; वह मरकर भी जीता रहता है। जहाँ तक इस 
. बातका सम्बन्ध है, सभी एकमत हैं। पर आनन्द प्राप्त करनेकी पद्धति मत- ' 
भेद है । कोई तो यह समझता है कि कवि कविता कर लेनेके बाद जब स्वर्य॑ 
आहलोचककी हैसियतंस उसे देखता है तो उसे लोकोत्तर आनन्द प्राप्त होता है 
ओर कोई यह समझता है कि काब्यके करते समय ही उसे वह आनन्द प्राप्त 
होता है। जो हो, इस विषयमें सबसे महत्त्वपूर्ण वात यह है कि कवि कीति प्राप्त 
करता है | यह कीर्तिकी लिप्सा ही कविताकी सृष्टिके मूलमें है । शास्त्र-अन्थों में 
कीतति प्राप्त करनेके उपायोंका वर्णन है| केसे राजाओंकों प्रभावित किया जा 
सकता है; अभ्यास, शासत्रनिए्ठा ओर तंपोब्रलसे किस प्रकार कवित्व-शक्तिकी प्राप्ति 
हो सकती है; इत्यादि चार्तोंका बड़ा विशद्‌ वर्णन किया'गया है। राजशेखरंकी 
, अरिद्ध पुस्तक काव्य-मीमांसासे जान पड़ता है कि कविको कीर्ति प्राप्त करनेके 
लिए, कितना आयास करना पड़ता. था। एक जात जो यहां स्मरण कर लेने योग्य * 
है वह यह है कि यद्यपि कविताक़ी रचनाके लिए, प्रतिमा, शिक्षा और अभ्या- 
सको आवश्यकता चताई गई है, पर इस बातपर अधिक जोर नहीं दिया गया कि 
: केवल प्रतिभा ही कवित्वका कारण हो सकती है । सच .पूछा जाय तो जिस 
च्यक्तिन शास्राभ्यास नहीं किया वह संस्कृत आलंकारिककी दृश्टिमें कवि ही नहीं 
«्‌ हे 
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हो सकता | कविके लिए शास्त्राम्यास नितान्त आवश्यक है। संस्कृत जाहू- 
फारिककी इृष्टिमें ग्रामीण गीतों या सनन्‍्तोंकी अटपटो बानीमें कवित्व ही नहीं 
हो सकता | इस मनोद्वत्तिका परिणाम पिछले खेंवेकें हिन्दी समालोचकोंकी 
आहलोचनाएँ हैं जिसमे देव, त्रिहारी आदि आलोच्य कवियोंको सर्वशास््रोंसे 
परिचित सिद्ध करनेकी चेष्टा की गई थी । 


मध्य युगर्म जब नये पिरिसे हिन्दी-कविता सिर उठाने लगी तो उसमें ये सन् 
बातें नहीं थीं। उसमें शास्त्राभ्यासका स्थान गोण था। धार्मिक झास्रोंके सम्ब- 
न्धमें भी कुछ सुनी-सुना४ बातें ही उसकी उपजीव्य थीं; पर शीघ्र ही. शात्रा- 
भ्यासने इस क्षेत्र भी प्रवेश किया और बादकी कविताएँ जीवनसे विच्छिन्न हो 
गई | कविगण नायक और नायिकाओंके ओर अलंकार तथा संचारी आदि 
भावोंके पूर्व-निर्णीत वर्गीकरणका आश्रय लेकर एक चँधे-सघे सुरमें एक बेबी- 
सधी बोलीकी कवायद करने लगे। संस्कृतके उत्तरकालीन साहित्यका असाव 
ही उसे चाछित कर रहा था। ह 


इस ओर इसके उपजीव्य उत्तरकाछीन संस्कृत साहित्यके साथ जब हम उन 
रचनाओंकी तुलना करते हैं जो छोक-जीवनंके साथ घनिष्ठ .भावसे जड़ित थीं 
तो सहज ही दोनॉंका भेद स्पष्ट होता है। मेरा मतलब गांवोंमें प्रचलित गीतों 
आर कथानकोंसे है| वहाँ हम प्रेम ओर वियोगमें तड़पते हुए सच्चे हृदयोंका 
चर्णन पाते हैं। भांइसे विच्छिन्न अहनकी करुणं कथा; सोतके, ननदके ओर 
सासके अकारण निश्षित्त वाक्‍्य-वाणोंसे विद्ध बहूकी मर्म-कहानी; साहूकार जमीं- 
दार और महाजनके सताये गरीबोंकी करुण पुकार; आनपर कुरान हो जानेवाले 
बिस्मृत वीरोंकी वीर्य-गाथा; अपहार्यमाणा सतीका बीरत्वपूर्ण आत्मघात; नई 
जवानीके प्रेमके घात-प्रतिघात; प्रियतमके मिलन-विरह ओर मातृ-प्रेमके अक्कत्रिम 
भाव इन गीतोंमें भरे पड़े है | जन्मसे लेकर मरंण तकके कालमें, ओर सोहाग 
शयनसे लेकर रणक्षेत्र तक फेले हुए. विशज्ञाल स्थानमें स्वंत्र इन गानोंका गमन 
है । यही हिन्दी-भाषाकी वास्तविक विभूति है। इसकी शक एक बहूके चित्रणपर 
शीति-कालकी सो सो मुग्धाएँ,- खण्डिताँ! और 'घीराएँ निछावर की जा सकती 
हैं, क्योंकि ये निरुंकार होनेपर भी प्राणमयी हैं, और वे. अलंकारोंसे लदी 
हुई होकर भी निष्पाण हैं | ये अपने जीवनके लिए. किसी शाख्र-विशेषकी 
मुखापेक्षी नहीं हैं। ये-अपने आपमें - ही परिपूण हैं। मध्य-युगकी हिन्दीकी 


कक 


'उपसंहार. न्‍ ... १३१ 
. सुम॑सस्‍्कृत समझी जानिवाली कवितामें जो बात सबसे अधिक खटकनेवाली है, 
चह' है उसकी -परमुखापेक्षिता । कया अलंकार, क्‍या नाविका-मे्द, सत्र 
इसमें उत्तरकालीन : संस्कृत-साहित्यकी नकंछ-की गई है, ओर साथ ही साथ 
यह समझकर कि- भाषामें किया हुआ यह प्रयत्न संस्क्ृतके कवियोंकी तुलनामें 
नितान्त तुच्छ है । 


ऊपर -जो कुछ कहा गया है, वह चित्रका एक पहलू .है। उसका दूसरा पहलू 
इससे कहीं अधिक उज्ज्वछ ओर महत्त्वपृण है। पिछले दो हजार वर्षोका-भार- 
तीय साहित्य जहाँ .कर्विंके ब्यक्तित्वकोी उत्तरोत्तर खोता गया है; जनसाधारणके 
चास्तविक सुख-दुःखोंते हटकर अपने ही द्वारा निर्मित बन्धनाम बराबर बंचता 
गया है, कीर्ति-प्राप्तिका केद्ध अपने आपको न बनाकर किसी अन्य ऐश्वरयंको 
बनाता गया हैं, वेयक्तिकताकी स्वाधीनताको .छोड़कर “ टाइप.?-रचनाकी परा- 
घीनता स्वीकार करता गया हे, वहाँ निश्चयपूर्वक उसने कुछ ऐसी बाते संसारको 
दी हैं, जो अनुपम है । विशेषज्ञ पंडितोंने समसामयिक ग्क, रोमन तथा अन्य 
समृद्ध समझे. जानेवाल़े साहित्योंके साथ तुलना करके देखा है कि कालिदास तो 
कालिदात, माघ और भारविंके साथ भी जिनका नाम लिया जा सके, ऐसे कवि 
भी सम्रसामग्रिक साहित्यम नहीं हैँ | यदि हम पहली वातोंकों सामने रखकर इस 
चबातपर विचार करते हैं, तो यह एक अद्भुत विरोधाभास-सा जान पड़ता हैं; 
किन्तु है यह ठीक | कारण यह है कि विविध बन्घंनोंके भीतर रहकर संस्क्ृतके 
कबिने एक अपूर् संयमका असभ्यास किया: हे, अपने आपको मिटाकर वह सह: 
ही सवेसाधारणका प्रतिनिधि हो सका है, ओर वास्तविकताकी कठोर विषमताके 
भीतर एक शाइवत मंगलको प्राधान्य दे सका है। सच पूछा जाय तो जैसा कि 
रवीद्धनाथने कहा है, उसकी दृश्टिम स्री-पुरुषका प्रेम स्थायी नहीं हो सकता 
अगर वह वन्ध्य हो, अगर वह अपने-आपमे ही संकीर्ण हो रहे, कल्याणको जन्म 
न दे और संसारम पुत्र-कन्या अतिथि-प्रतिवेशी आंदिकें चीच विचित्र सौभाग्य 
रुपसे व्याप्त न हो जाय । एक ओर संसारका नितिड़ बन्धन और दूंसरी ओर 
आत्माकी वन्धनहीन च्यापकता, इन दोनोंका सामंजस्य संस्कृत-कविताको एक 
अपूब माघुयेस मंडित कर सका है। दूसरी महत्त्वपूण बात है संस्कृत कविकी 
अद्धा ओर निष्ठा। शाल्माभ्यासके साथ जहाँ प्रतिभाका मणि-काश्न योग हुआ 
है, वह उंस्कृतका कवि अतुल्नीय है। 


| १३० । हिन्दी खाहित्यकी भूमिका 





लेकिन उन्नीसवीं शताब्दीके शुरूमें हिन्दीकी रीतिकालीन कावैतामें वह 

, डज्ज्वल पक्ष बहुत कुछ म्लान हो गया था और पूर्ववर्णित अनुज्ज्वल अश गाढ़ 
हो उठा था | इसी समय हमारा सम्बन्ध पश्चिमी दुनियासे हुआ | बीसवीं शता- 
व्दीके आरम्मम यह प्रमाव स्पष्ट लक्षित हुआ, और पिछले पंद्रह-ब्रीस वर्षोमें इसने 
हिंदी-साहित्यम युगांतर उपस्थित कर दिया है। इस नये साहित्यकी अलछोचना 
करनेके पहले हम एक बार फिर स्मरण कर लें कि यहाँ तक हमारी क्या पूँजी थी 


संस्कृतमें लिखे हुए शा्त्रोंपर हमांरी अविचल श्रद्धा थी | हिंदीमें जो कुछ 
लिखा जा रहा था, वह निश्चित रूपसे, कम अच्छा और ॥70१० मान लिया 
गया था | कविका ब्यक्तित्व कवितामें यथासम्मव कम प्रस्फुटित होता था, बँघे- 
बँघाएं नियमोंकी अनुवतितामें कवित्वका साफल्य स्वीकृत हो चुका था, कविता 
रसपरक हो गई थी, पर वह सम्पू्णतः अपनेको घर्मसे अलग नहीं कर सकी थी, 
जन्मान्तरवाद निश्चित रूपप्ते स्वीकृत हो जानेके कारण प्रचलित रूढियोंके विरुद्ध 
तीत्र सन्देह एकदम असम्भव था, काब्य-शासत्रकी रूढ़ियाँ कविताका अविच्छेद्य 
अंग हो गईं थीं और साहित्यंक नामपर एकमान्न पद्मका राज्य था। इसी 
संपदको लेकर हम पश्चिमके संस्पशमें आये। अपना पूर्व गोरेव हम मूल चुके थे। 


डे 


हम कविताकी बात करते आ रहे थे। यह अच्छा ही हुआ था, क्योंकि नव- 
युगके आरम्मम अपने प्राचीनोंसे हमने जो कुछ वर्तमान साहित्यका पाया था,वह 
कविता ही थी । यहाँ हम बिना रुके कविताकी बात करते जा सकेंगे | जहाँ तक 
कविताका सम्बन्ध है, बहुत कम दिन पहले ही हमारे साहित्यकोंको नवयुगकी 
हवा लगी है। जिस दिन कविने परिपाटीविहीन रसश्ता - और रूंढ़िसमर्थित 
'काब्य-कछाको साथ ही चुनोती दी थी, उस दिनको साहित्यिक क्रान्तिका दिन 
समझना चाहिए.। सब कुछ झाड़-फटकारकर कविने अपने आत्म-निर्मित आधार- 
की कठोर भूमिपर अपने आपको आ जमाया | पहली बार उसने अपनी अनु- 
भूतिके तांनि-बानेंसे एक संकीण दुनिया तैयार की, सकीर्ण होनेके साथ ही यह 
असारधर्मी थी | इस भूमिपर, इस आत्म-निर्मित बेड़के अन्दर खड़े होकर हिंदीके 
' कविने अपनी आँखोंसे ढुनियाको देखा, कुछ समझा | पहली बार उसने प्रक्षमरी 
मुद्रासे दुनियाके तथाकथित सामझस्यकी ओर देखा | उसे :सन्देह हुआ, 


है, 


उपसंहार.. | श्श्दे 


असन्तोष हुआ, संसार रहस्यमय दिखा । हिन्दी कविके विचार ओर हिन्दी- | 
कविताकी .रूप-रेखा दूधरी हो गई | केवछः इसी दृष्टिसें देखा जाय, तो हमारे 
आधुनिक कवियोंका स्थान चहुत महत्त्वपूर्ण है । रा 
लेकिन नवयुंगकी बात कहते समय हमें कविताकों अन्तमे ही ले आना 
चाहिए था । जो कोई भी नंवयुगका आदियप्रवंतेक क्‍यों न हो, वह निश्चय ही 
गद्य-लेखक था। सच पूछा जाय तो नवयुंगका साहित्य गद्यका साहित्य है! 
भाषाने परिवर्तनके अनेक रूप देखे हैं, शब्दकोषमे आश्चर्यजनक चद्धि हुई है 
गद्यकी शैल्योंमें जबर्दस्त परिवर्तन हुआ है, पद्चकी भाषा एकदम बंदल गई 
है । हिन्दीके उपन्यास और कहानिया एकदम नई चीज हैं [ इस क्षेत्रम हिन्दी 
साहित्यकी वेगवती यात्रा, जो “चन्द्रकान्ता? से झुरू होकर 'गोदान! तक पहुँच 
चुकी है, बढ़े मार्केकी है । जाटकोंमें यद्यपि इतना बड़ा विकास नहीं हुआ है 
पर वह नित्ान्त कम भी नहीं है| लिरिक ( गीत काव्य ) में अभूतपूष परिवतन 
आर नया प्रभाव स्पष्ट दिखाई देता है, ओर जैसा कि कभी कभी वृद्ध पॉडेत 
झुंझलाकर कहा करते हैं, छन्‍्द, भाषा, रीति-नीति और . यहाँ तक कि उपमा- 
पक अदिमें भी आजकी कविता प्रत्येक अँग्ररेजी ताल-मुरपर नाचने लगी दै। * 
आर चाहे श्न बद्ध पंडितोंकी आलोचनाको ले लीजिए,,. या भारतीय राष्ट्रकी - 
विश्वुद्धतंके वकीलोंके लेख और व्याख्यान, या धार्मिक और दाशनिक मतवा- 
दोंकी ब्याख्याएँ, या मासिक ओर अन्य सामयिक साहित्य--सर्वत्र सुर बदल 
गया है, अँगरेजी ढंगका अनुकरण हो रद्या है। और इमारा साहित्य निश्चित: . 
रूपते प्राचीनोंकी निर्धारित नियमावलीसे अलग हट गया है। यह तथ्य है, 
इसे अस्वीकार नहीं किया जा सकता | 
लेकिन फिर भी साहित्यके उपरिलिखित बाह्य रूपमें जो परिवर्तन हुआ है, - 

चह उसके आशभ्यन्तर रूपको देखते हुए बहुत मामूली है। साहित्यका स्पिरिट 
बदल गया है| मनुष्यकी वैयक्तिकताने निश्चित रूपसे साहित्यम स्थान पाया है| - 
नारीने अपने समानाधिकारके दावेके साथ साहित्यर्मे प्रवेश किया है और हृढ तथा - 
उदात्त कंठ्स पिछली शताब्दीकी कल्पित अवास्तविक नारी-मूर्तिके चित्रणका. 
पतिवाद किया है, साहित्य अनजानमें इस. कल्पनासे दूर हट गया है। वह दिन 
अब जाता रहा है, जब प्रकृति सिफे उद्दीपन भावके रूपमें, या केबल सजावटके 
रूपमें चिमित की जाती थों, और यदि नहीं गया है, तो जानेकी तेयारीमें है। 
आज प्रकृतिके साथ साहित्यका रिश्ता आल्म्बनका रिब्ता है, उद्दीपनका नहीं । 


१३४ हिन्दी साहित्यकी भूमिका 





आधुनिक कवितामें प्रकृतिमें आध्यामिकताका भी आरोप देखा गया। ईश्वरका 
स्थान आज मानवताने ले लिया है, पूजन-भमजनके स्थानपर आज पीड़ित मानव- 
ताकी सहायता ओर हमदर्दी प्रतिष्ठित हो चुकी है । प्राचीन धार्मिक विश्वासोंकी 
रूढ़ियोंके हिल जानेके कारण आजमके साहित्यिकने संसारको नई दृष्टिसे देखनेका 
प्रयत्त किया है, और यूरोपियन साहित्यकी रहस्थ-भावना क्रमशः उसे अपनी 
ओर खींचने लगी है | प्रय्येक क्षेत्रम ऐतिहासिकताकी प्रतिष्ठा इस बातका पक्का 
सबूत है कि भारतीय चिन्ता अपना पुराना रास्ता केवछ छोड़ ही नहीं चुकी 
है, भूल भी गई है। . मे 


ऊपरकी कह्दानी एक जातिके बनने या त्रिगढ़नेकी कद्दानी है । एकबार आश्चर्य ' 
होता है उस भाषाकी अपूर्व ग्राहिका-शक्तिपर, जो पचीस बरसके मामूली अर्सेमें 
इतना अहण कर सकती हँ--नहीं, इतना परिवततन स्वीकार करके भी निर्विकार- 
.सी बनी रह सकती है! और फिर आश्रर्य होता है उस जातिपर जो इतनीः 
जल्दी इतना भूल सकती है ! आजका हिन्दी-साहित्य हमारे लिए इतना निकट 
है कि हम उसंको ठीक-ठीक नहीं देख सकते | सांख्य-कारिकाम बताया गया हे 
कि अच्यन्त दूर ओर अत्यन्त नजदीक ये दोनों ही अवस्थाएँ प्रत्यक्षकी उपलब्धिमें 
वाघक हैं। फिर विविध परिवतेनोंके आलोड़न-विलोड़नसे इसकी ऊपरी सतह 
कुछ ऐसी फेनिल हो गई है कि नीचेकी गहराई साफ नजर नहीं आती । पर 
हम चाहे जितने भी उन्नत या अवनत हो गये हों, चाहे जितना भी आगे या ' 
पीछे हट आये हों, जो वात सर्वाधिक स्पष्ट है, वह है हमारी अनुकरणक्षमता। 
हमने अन्धाधुन्ध अनुकरण किया है; अच्छा-बुरा जो कुछ मिला है, उसे उद॒- 
रथ करनेकी चेष्टा की है, सतू-असत्‌ जो कुछ अपना था, सब छोड़ते ओर 
भूलते गये हैं | शायद हम॑ ऐसा करनेको बाध्य थे, शायद यही" स्वाभाविक है 
पर जिस चटिको कोई भी बर्दारंत नहीं कर सकता वह यह है कि. हमने अपनी 
वहं सबसे बड़ी सम्पत्ति खो दी है, जिसने भारतीय साहित्यको, उसके सम्पूर्ण 
दोष-ज्॒टियोंकें बाद भी, संसारके साहित्यमें अद्वितीय बना रखा था | वह सम्पत्ति 
है---संयम, श्रद्धा और ननेष्ठा | 
इस ,अनन्य-साधारण शुणके अभावमे कई जगह हमारी वयेक्तिकता साहित्वमें 
गलदश्न-भावुकतासे आरम्भ करके हिस्टीरिक प्रमाद तकका रूप घारण करती जा 
. रही है; प्रकृतिका. आल्म्बन थोथी बकवाद ओर शृत्यगर्भ प्रल्प-वाक्योंके रूपमे 
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प्रकट हो रहा हे; व्यक्तिगत प्रेम-चर्चा विज्ञापनवोज़ी-सी मालूम होती है और 
मानवताके प्रति “अपित श्रद्धांजलि! रटी हुईं सूक्तियोंका आकार ग्रहण कर-गई 
है| हमने संसारको नई दृष्टिस देखा ज़रूर है; पर साधना और संयमके - 
अभावसे हमारी दृष्टि ध्यापक नहीं हो सकी है | नकलकी प्रश्नत्ति उत्तरोत्तर 
बढ़ती जा रही है। इसके अपवाद भी हैं, और आश्ञाका कारण इन अपवा- 
दोंकी बढ़ती हुईं संख्या ही है । : | 


है; ३. ८ 2 0 कह 5 ७ 


सही बात, जेसा कि रवीद्धनोथने कहा है, शायद यह है कि-- (थूरोपंका 
साहित्य और यूरोपका दशन- मानस-दरीरको सह नहीं देता, केवड धक्का ओर ै 


मार देता है॥ यूरोपंकी सम्यता चाहें अमृत हो, मदिंरा हो; ह्‌॥ गेपंकी सभ्यता चाहें अमत हो, मदिरा हो; या हालाहइल हो, 
उसका धम ही है मनको उत्तेजित करना, -उसे-स्थिर न. रहने-देवा-॥-इसी. 
पलक दिए जया आज लोाओ रजत कि जाल जे कै। मे समभ्यताके संस्पशस हम समूचे देशके आदमी जिल किसी एक दिशामे 
पे िए त वल चने चिट ला से ही बातओ ॥ अन्य छोगोंको चलनेके लिए छटपटा-उठे ह 
एक बाते ह--लाइ स्थिर नह के हि कक गा कि हम उन्नतिशील हाँ या अवनतिशील, लेकिन हम सब गति- 
पर हजारों बषकी पुरानी सम्पासकों छोड़ देनेके कारण हमारी गति सदा वांछित 
दिशाकी ओर ही नहीं जा रही है। फिर भी इस बातकी “कोई अस्वीकार नहीं 
कर सकता कि हम एक -जीवित जातिके संस्पशर्म आय हैँ, ओर जीवनके 
आधातसे ही जीवनकी स्फूर्ति होती है। हजारों वषके सुषुत्त देशके जग़ानेमें 
भी कुछ समय लगेगा । आजकी गतिशीलता वांछित दिशाम हो या अवांछित 
दिशामें, वह हमारे जागरणका निश्चित सवूत है । जो छोग इसे आशेका ओर 
भयकी दृप्टिसि देखते हैं, वे गलती करते हैं। उन्हें याद रखना चाहिए कि 
</“पुरणमिल्वेव न॒ साधु सर्व" न साथ सर्व॑म/ ओर जो लोग इस आत्यन्तिक उन्नति समझ कर 
झूमने लगते हैं, वे ओर भी गलती करते हैं; क्‍यों कि उन्हें महसूस करना 
चाहिए कि सभी पुरानी चीजें सड़ा ही नहीं करती । ' 









' एक दूसरी महत्त्वपूर्ण सम्पत्ति भी है, जिसे हमने नवीनताके नशेमे छोड़ 
दिया है । वंह है हमारी सुदीर्ध साधनालूब्ध दृष्टि । अपने कान्यके अंमिघेव 
अधथोकी सीसा पार करके जिस प्रकार हमारा कवि एक अन्य अर्थको ध्वनित 
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फरता था, उसी प्रकार वह इस ठोस रूपावरण जागातिक ब्यापारोंके भीतर भी 
एक रूपातीत सत्यको देखा करता था | हमारे कहनेका यह मतलब नहीं है कि 
वह कवितामें 'फिलासफी झाड़ा करता था--यह काम तो हम लोग अब करने 
लगे हैं, बहुत हाल्में,--हम फेवल यही कहना चाहते हैँ कि जिस प्रकार 
अथर्मे, उसी प्रकार परमार्थमें भी वह एक ठोस रूपके परेकी वस्तु--रखस--को 
देखा करता था ।' इसीलिए हजार अन्धनोंके भीतर रहकर भी वह मंगलकी सृष्टि 
फेर सकता था। अच् इस युग, जिस प्रकार हमने अन्य विषयोंमें यूरोपियन 
फेलाका अनुकरण किया है, उसी प्रकार काच्यके क्षेत्रम भी हम अभिव्याक्तिको 
प्रधानता देने लगे हैं; ब्यंजनाको हमने छोड़ और भुला दिया है । हम रूपकी 
वास्तावेंकताकी ओर प्ररुब्ध भावंसे दोड़ पड़े हैं; परन्तु अरूपकी वास्तविकता 
हमसे दूर हट गई है। अनित्यका चित्रण हम सफल्ताके साथ करने ढगे हैं; पर 
उसमे निहित शाइवतका चित्रण हमारे साध्यके बाहर हो गया है। प्रो० लेवीने 
कहा था कि कलाके क्षे्रम भारतीय प्रतिमाने संसारको एक बूतन ओर जेट था कि कछाके क्षेत्रम भारतीय प्रतिमाने संसारकों प्र: 


कि कछाके क्षेत्र भारतीय प्रतिभाने सेखारकों एक बूतन ओर ओ 
दान दिया था जिसे प्रतीक रूपसे 'रस” शब्दके द्वारा प्रकट कर सकते हैं ओ: तक रूपसे 'रस? शब्दके द्वारा प्रकट कर सकते हैं ओर 
मय मास व प्रा पढ़ उसे हि आने अभिनय 2 वियश ) 
कर दान पा या 5 जा । आज हमने अपने इस 
श्रष्ठ दानक शुषा दिया है ओर इसीके फलस्वरूप काव्य ओर आख्यायिकाकि 
क्षे_्रम कुरचि ओर जुगुप्सामूलक स्चनाओंकी अधिकता हो गई है | फिर मी _ 
इम कविके साथ आश्वस्त हो सकते हैं, क्‍योंकि--- दूर देशका मल्य-खमीर 


| साहित्य-कुंजमें पुष्पोत्सवका ऋतु छानेमें समर्थ हुआ है, इस बातका 
ण इतिद्दासमें है। जहँसे हो और जेसे भी हो जीवनके आघातसे जीवन 


ग|ग उठता है _मानव-चित्तके लिए यह चिरकालके लिए एक वास्त॒विन चित्तक लिए य॒ के वास्तविक 


था. | 79 








ज्‌ 


हालहीमें हिन्दी कविता गत पन्द्रह-बीस वर्षोकी परम्पंरासे भी अलग होने 
लगी है। यह अलगाव., मुख्यतः वक्‍्तब्य-विषयर्म स्पष्ट हुआ है। असहयोग 
आन्दोलनके बादस खड़ी बोलीकी - फवितामे. उन्नीसवी शताब्दोके अंग्रेजी कवि- 
योंका प्रभाव उत्तरोत्तर बढ़ता रहा -है। इस -श्रेणीके कवियोंने- बाह्य जगतकों 
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अपने अन्तरके योगमें उपलब्ध किया .था-। कवि जगत्‌को अपनी रुचि, अपनी. 
कृव्पना ओर अप॑न सुख-दुःखोंम गुथा हुआ देखता था और रचना-कोीशलत 
उसका ब्यक्तिजगत्‌ पाठकका उपमोग्य हो. उठता था. । यूरोपीय महायुद्धके वादसे 
इस विद्येष दृष्टिमें बहुत परिवर्तन हो गया है । वेसे तो परिवतनके लक्षण बहुत / 
पहलेसे ही दृष्टिगोचर हो रहे थे पर महायुद्धकी कठोरता, क्रूरता और घिनेने- 
पनने यूरोपीय कविके अन्दर बड़ी तीत्र प्रतिक्रियाका भाव छा दिया। इधरकी-' 
हिन्दी कविता अप्रत्यक्ष रूपसे इस: युद्धोत्तरकालीन प्रतिक्रियाका प्रभाव मी 
दिखाई पड़ा है । इधर जो परिवर्तन हिन्दी कंवितामें अत्यन्त स्पष्ट रूपसे दिखाई 
दिया है वह युद्धोत्तरकालीन काब्यके प्रभाव-वश या' अनुकरण करनेकी चेष्टा- 
चश नहीं, बल्कि :आधुनिक युगके विचारोंके कोरण हुआ है | पिछले पन्द्रह बीस 
चर्षोकी हिन्दी कविताम, उसकी सेकड़ों वर्षकी परम्पराके विरूद्ध वेयक्तिकताका 
अबाघ प्रवेश हुआ है.। चाहे कवि कब्पनाके द्वारा इस जगत्‌की विसदशताओंसे 
मुक्त एक मनोहर जगत्‌की सृष्टि कर रहा हो, या चिन्ताद्वारा किसी अज्ञात, 
: रहस्थके भीतर प्रवेश करनेकी चेष्टा कर रहा हो, या अपनों अनुभूतिके बलपर . 
पाठकके वासनान्तर्विडीन मनोभावोंकों उत्तेजित कर रहा हो,--स्न्न उसकी 
बयक्तिकता' ही प्रधान हो उठती रही है। अत्यन्त आधुनिक कवि इस माधु- 
कताकी पसन्द नहीं करता। वह वस्तुको आत्म-निरपेक्ष भावसे 'देखनेको ही 
सच्चा देखना मानता है। यह बात उसके निकट सत्य नहीं है कि बस्तुकों उसने 
कैसा देखा, बल्कि यहं कि यस्तु उसके ज्िना भी केंसी है। इस वेशानिक चित्त- 
चुक्तिका प्रधान आनन्द कोतृहलम है, उत्सकतामें हैं, आत्मीयतामें वहीं ।-ओर.. 








देखकर अनासक्त ओर तदगत भावसे देखना ही आधुनिक दृष्टिकोण है. अनासक्त ओर तद से देखना । दालके 
बहुत-से हिन्दी कवियोंने जगत्‌को इस दृष्टिसे देखनेका प्रयास किया है । इसी 
दुष्टिकोणको उन्होंने रूपसे भावकी ओर जाना कहां है | इसके विरुद्ध कर तक 
वे भावते रूपकी ओर आनेका ही प्रयत्न केंते थे। 


कविवर सुमिनानन्दन पन्‍तकी कविताओंमें इस निर्वैशक्तिक_दृष्टिकोणका 
सबसे अधिक प्रकाश हुआ है। उनके द्वारा सम्पादित रूपा नामक मासिक 
पत्रम इस अकार बाह्य जगत॒को तद्गत और अनाछक्त भावसे देखनेका प्रवस्न 
करनेवाले कवियोंकी बहुत-सी कविताएँ अक्ाश्त हुईं थीं, किन्तु यह समझना 
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ठीक नहीं कि इस प्रकारके कवियों में कोई एक सामान्य प्रवत्ति ही दिखाई पड़ी 
है । छोटी-मोटी ऐसी अनेक प्रश्वतियाँ ब्रीज रूपसे -दष्टिगोचर हुई हैं जो 
भविष्यमें निश्चित ओर विशेष आकार' घारण कर सकती हैं । उनका मूल 
उद्गम भी सर्वत्र एक नहीं ओर आपाततः एक जैसी दिखाई देनेपर भी उनका 
भावी विकास भी एक रूपमें ही नहीं होगा। नीचे कुछ विशेष प्रश्नृत्तियोंका 
उल्लेख किया जाता है । 


' साहित्यमं समाजवादी सिद्धान्तके बहुल प्रचारस हो या प्रान्तीय स्यायत्त- 
शासनकी गतिक्रियासे हो, राष्ट्रीय भावके कवियोंमसे ' अधिकांशने भारतमाताके 
स्थानपर किसानों ओर मज़दूरोंका स्तव-गान आरंभ किया है | इन स्तव-गायकों के 
सिवा बहुतसे ऐसे युवक्नोंकी भी, जो भविष्यमें चमक सकते हैं, गरीबों, मजदरों 
ओर किसानोंके संबंधर्म कविताएँ लिखी हैँ | इन कविताओंकी संख्या वर्गीकरण 
ओर विवेचनाके लिए पर्याप्त नहीं हैं, फिर भी इनमें चार प्रकारकी प्रवतियाँ 
स्पष्ट ही लक्षित हो रही हैं | वे चार प्रकारके कवि ये ह--(१) पहले वे छोग 
जो खर्य गरीब्रीका जीवन तिता चुके: या बिता रहे हैं अथवा गरीत्रोंमें हिल, 
पमिछ कर उनके सुख-दहुःखोंको गाढ भावस अनुभव कर चुके हैं। ऐसे कवि - . 
योमें गरीबों या शोषितोंके प्रति हमदर्दाकी अपेक्षा पूँजीपतियों और जमींदारों' - - 
या शोषकोंके प्रति प्रतिशोध ओर विश्लोभक्रे भाव ही अधिक प्रकाशित हुए हैं | - 
इस अणीके कवि बिहारमें अधिक दिखाई दे रहे हैं | (२) दूसरे वे जो. वर्तमान 
साम्राजिक बुराइयोंको ग्रंथ-गत ज्ञानके द्वारा या आत्म-चिन्त॒तके द्वारा समझनेकी : 
कोशिश करके इस नतीजेपर पहुँच हैं कि आर्थिक वितरणकी विषमता ही _ 
समस्त दोषोंका मूल कारण है। उन्होंने बुद्धिद्वारा. विधवकी उपलूब्धि की हे, 
इसलिए. इनकी भाषामें आक्रामक गुण नहीं हैं, पर ये. मध्यअ्रणीके उन * 
लोगोंको अपने विचारोंके अनुकूछ -बना लेनेकी शक्ति रखते हैं जिन्हें समा-: - 
ज॒के अत्यन्त निचले और उपेक्षित स्तरोंका प्रत्यक्ष अनुभव नहीं है। (३) ' 
तीसरे वे हैं, जिन्होंने हवामें उड़ते हुए विचारोंको पकड़कर छन्दके फ्रेममें बाँधा 
है.। इनमें अधिकतरं-कवि-सम्मेलनोंके वे अखाड़ेब्राज कवि हैं जो प्रत्येक 
महत्वपूर्ण विषयका कारण किसानो आर मजदूरोंको ही बताते हैं। (४) चौथी 
श्रेणीके कवि गरीब्रोंकी ओरे.मानवताके विचारते आकृष्ट: हुए है| वे उन्हें 
शोषित समझ कर शोषकोंके' विरुद्ध पाठकको उत्तेजित करनेके लिए न 


धक्के हर | 
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बल्कि उनके कष्टोंका वणन कर मनुष्यकी सत्परबृंत्तियोंकों उत्तेज्ञित कंरनेके लिए: 
कलम उठाते हैं| कभी कमी एक ही कविमे इनमेंकी एकाधिक प्रवृत्तियोँ दृष्ट 
हुईं हैं। अभी ये प्रव्ृत्तियाँ. ऐसी कोमलवस्थामें हैं कि उनके प्रतिनिधि कंबियोंकी 
. हेँढ निकलना कठिन है। पर इतना अवर्ुंय कहा जा सकता है कि प्रथम दोमेंसेः 

अन्यतरका प्रकाश कई कवियोंमें अधिक स्पष्टताके साथ हुआ है । | 


कुछ छिटके फुटके प्रयत्न उस जातिकी कविताके लिए मी - हुए हैं जिन्हें 
प्रभाववादी सम्प्रदायकी कविता कहते हैं। इस अणीके कवि वक्तब्य-विषयकी 
प्रयेक छोटी-मोटी विशेषताओंको या उंनके सौकुमार्य आदि विशेष धर्मोको 
अनावश्यक विस्तारके साथ वर्णन करनेके पक्षपाती नहीं हैं। वे कहते हैं कि 
कलाकी मनोहारिताको तूल देना व्यक्तिगत मोहका .लक्षण है। वक्तव्य बस्तुकी' 
. रमणीयता नहीं, बल्कि उसकी यथाथता वर्णनीय होती है | उसका ' केरेक्टर 
उसकी समग्रत्तामेंसे प्रकाशित होता है, विशेषताम नहीं । इस समग्रतांको 
प्रस्कुटित करनेकी अभी चेष्टा भर ही हुई है, सफछता कम ही मिली है। 
इन नवीनतम प्रवुत्तियोके साथ ही साथ पुरानी कल्पना-प्रधान और चिन्तन- , 
मूलक प्रवुत्तियोँ भी विद्यमान हैं । श्री निरालाने 'ठुल्सादास के द्वारा एक नवीन 
मागपर चलनेकी सूचना दी है । अपेक्षाकृत तरुण कवियोंमें अनुकरणकी प्रवत्ति 
खूब दिखाई पड़ी है। अधिकांश अनुकरण प्रसादजी, पन्‍तजी ओर महांदवी- 
जीकी कविताओंका हुआ है | कुछ अंश तक विवशतामूलक नैराश्य भावनाओं 
आर तज्ञन्य क्षाणिक्र आनदके यथाल्ाम-सन्तोषवादके असुकरणकी भी चेष्ठटा हुई 
है। ऐसे तरुणोंकी यह आहिका झक्ति. मोलिकताके अभावकी निशानी है । 
इसका नियोग अन्य क्षेत्रोंमें होता तो साहित्यके लिए. मंगलकी भात होती ।..* 


दे 


दो कारणोंसे बहुत दालमें कविताकी भाषा ओर झैलीमें मी परिवर्तन हुआ 
हू। एक तो विषयकोी जब अनासक्त ओर तदगत भावसे देखा जाता है तत्र 
स्वभावतः ही भावुकताको स्थान नहीं हो जाता। ऐसी अवस्थामें कवि वेज्ञानिकं- 
की भांति गद्यगत्र भाषा लिखने लगता है । दूसरे, विपयक्री नवीनताको संपूर्ण ' 
रूपस अनुभव करानेके लिए. कविलोग जान चूझ-कर ऐसी भाषा और शेलीका - 
च्यवहार करते हैं जो पाठकके सनकी इस प्रकार झकझोर दे कि उसपरते प्राची- 
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नताके संस्कार झड़ जॉब | वे ऐसी उपमाओं, ऐसे रूपकों और ऐसी बक्रो- 
क्तियोंका व्यवद्वार करते हैँ जो केत्र७ नवीन ही नहीं, अद्भुत भी जैँचे। इस 
अणीका कवि अनायास ही, अपनी प्रियाके प्रेमकी महत्ता दिखाते समय, कह 
सकता -है--हे प्रिये, तुम सूर्यसे भी बड़ी हो, समुद्रंस भी, मेढ़कसे भी, कुकुरमुत्तेसे 
भी । यहाँ मढ़क और कुकुस्मुत्ता केवल पाठकके चित्तको झकझोरनेके लिए ही 
च्यवह्न्त होंगे, यद्यपि उनका अंतर्निहिित तत्त्व यह हो सकता ईं कि समुद्र और 
सूर्य अपनी महत्तामें जितने सत्य हैं उतने है सत्व मेढ़क और कुझुरमुत्ते भी हं। 
ठीक इसी प्रकारकी उक्तियों हिन्दी अभी नहीं हुई हूँ पर इस जातिकी बहुत 
हुई हैं । कबि महानगरीकी सड़कोंपर घूमता हुआ उसकी अश्यालिकाओं में बैठी 
हुई प्रतीक्षा-परायण नवोढ़ा या पार्कोम उद्धगिम-भावसे टहलते हुए. प्रेमीको नहीं 
देखता, बल्कि गंदी नालियों और कुष्टजर्जर पीपवाही शव-कल्प शररीशेंको 
देखता है। सिद्धान्ततः उसकी दृष्टिमें नवोढा या उद्विम प्रेमी अपने आपमें 
जितंन सत्य हैँ, उतने ही सत्य गंदी नालियाँ और दुगैधित शरीर भी हैं । 
परन्तु दूसरेका उल्लेख वह झकझोर देनेके लिए. और अपने नवीन विचारोंको 
पूरे जोरसे हृदयंगम करानेके उद्देश्यते ही करता है | इन दो बातोंके सिवा जिन 
निर्वेबक्तिक कवियोंका लक्ष्य अपनी कविताको अपढ़ जनता तक पहुँचाना है, 
उनकी भाषामें भी सरलताकी प्रवृत्ति दिखाई दी है। पुराने रास्तेपर चलनेवाले 
कवियोंकी भापाम और कोई खास परिवतेन तो नहीं हुआ पर छाक्षाणिक वक्र- 
ताका हास होता हुआ जान पड़ता है । 


आधुनिक हिन्दी कविताकी_भाषापर विचार करत समय जो बात सबसे 
अधिक उल्लेल-योग्य है वह यह है कि अत्यधिक ग्रचारित और विज्ञापित होने- 
पर भी वह अधिक्रांशमें हिन्दी जाननेवाले पाठकोंके बहुत नजदीक नहीं आ सकी 
है । इसका कारण यह जान पढ़ता दे कि कवियोंकी प्रेरणा अधिकांगम विदेशी _ 
माध्यमके द्वारा आवी-है और जो शात्र आधुनिक युगके मनुष्यकरो प्रभावित कर 
रहे हैं. उनकी बहुत कम चर्चा हिन्दी भाषामें हुई है।इस युगके मनुष्यकी 
विचार-धारा मुख्यतः दो यूरोपियन आचार्योस बहुत दूर तक प्रभावित है। ये हैं, 
मार्क्स और फ्रायड | एकने बहिजंगतके ”क्षेजम और दूसरेने अन्तर्जगतके क्षेत्रमे 
ऋन्ति छा दी है | इनके विचारों और ग्रन्थोंका हिन्दीमें बहुत कम प्रचार हुआ है 
परन्तु इनके-द्वारा प्रभावित साहित्यका निर्माण होने लगा है। फिर मानवताकी 
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नई कल्पना भी, जिसने आधुनिक साहितयमें ईश्वर्का स्थान ले लिया है, अधि* 
कांशमें हिन्दीके लिए नई चीज है। यह प्राचीन विश्व-्मेत्रीके आदशेसे पूर्णतः 
भिन्न है जिसमें “ आत्रह्मस्तंमपयन्त ? स्वंभूतके हिंतकी चिन्ता रहती थी। इन ' 
और अन्य प्रेरणामूलक विचारोंका यथेष्ट प्रचार न होनेसे केवल' हिन्दी समझने- 
बाली जनताके लिए. इस कविताका रसास्वाद करना कठिन हो गया है | इसालीए 
अंग्रेजी साहित्यसे परिचित सहृदय जन ।जेन लोगोंकी बहुत उच्चकोटिके कवि 
मानते हैँ, उन्हें ही उस साहित्यसे अपरिचित छोग “छायवादी ? कहकर और 
अवोध-गम्य मानकर उपेक्षा करते हैं। हाल ही में “ इम्प्रेशनिष्ट ” कहकर व्यंग्य 
करनेकी अवुत्ति मी परिलक्षित हुईं है। यह प्रवृत्ति कमी कभी डच्च कोटिकी' 
पत्रिकाओं मं मी. प्रकाशित होती देखी गई है। काब्य-पुस्तकोंमें लम्बी लम्बी 
भूमिकाओंद्वारा कवि बेवसीके साथ अपने और अपन पाठकोंकी बीचके -व्यव- 
घानको भरनेकी चेष्टा करता है। यह चेष्टा कमी कभी उपहासास्पद अवस्था 


तक पहुँच गई है । लेकिन असछमें इस व्यवधानको आधुनिक शाख्रोंके 
प्रचारद्वारा ही भरा जा सकता है । 


वैयाक्तिकता ओर भावुकताके हासके साथ ही साथ, ओर. इन्हींके परिणाम- 

८/ स्वरूप इधर पिछले वषाकी तुछनाम सस्ते और भाव-प्रवण गीतोंकी बहत कमी 

हुई है। इन रचनाओंमें मुश्किल्स दो-एक गीत मिलेंगे । परन्तु: कुछ छोग इस 

दिशामें अग्रसर होकर अपने लिए नंए छक्षेत्रकी सूचना दे रहे हैं। जिन कवियोंने 

. इस नए रास्तेपर चलना पसंद नहीं किया है, उनमें भी गीत लिखनेकी प्रत्वात्ति 
कम ही दिखाई पड़ी है.। 


छ > 


जैता कि ऊपर कहा गया हे, वैयक्तिकताका हास और वक्तव्य वस्तुके 


याथाथ्यंकी वाद्धे ही इधरकी प्रधान उल्ल्खयोग्य घटवा-है। इस प्रव्नत्तिका 
परिणाम ध्वनि-मूलंक रचनाओंकी प्रधानता ही होनी चाहिए। पिछली व्यक्तित्व- 


प्रधान कवित्ताओंमे कवि अपने अनुराग-विरागका इतना अधिक गाना गाता था, 
अपने भीतरके स्थायी-संचारी भावोंका इतना अधिक वर्णन करता था (अब भी 
यह प्रवात्ति चली नहीं गई है) कि उसका वक्तव्य अथ चहुंत कुछ वाच्यके रूंपमें 
ही प्रकट होता था, उसमें ब्यम्जकत्वकी गुजायश वहुत कंम रह जाती थी | 
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आज जब कि कवि अपनी ओरसे यथासम्भव यातभ्मव कम का कष्ट कर बस्तुके यथार्थ्यको 
समझनेकी चेष्टा कर रहा.है, व्यंग्याथेका प्रधान होना ही उचित था-। युद्धो- 
त्तरकालनि यूरो यूरोपीय काव्यमें, कहते हें, ऐसा ही हुआ है | परन्तु हिन्दीमें ऐसा 
अभी नहीं हो पाया है । यहाँ काब्यका व्यंग्य गुणीभूत हो गया है । इस अत्यन्त 
सीमित कालकी कुछ परिमित कविताओं में, जो अभी नितान्त भ्रणावस्थां् दीं. 
हैं, यह बात चिन्ताजनक नहीं है | अभी काविके समस्त पाठ्य निरीक्षणोंके 
भीतरसे आधुनिक युगकी हड़बड़ी, उसकी .दीनता और उसके दुःख प्रकाशित 
'नहीं हो पायें हैं | अधिकांश कविताएँ चाहते हुए मी यह व्येग्य करनेमे अस- 
मर्थ रही हैं कि आजके युगके व्यक्ति वर्ग-संघर्षते ऐसी बुरी तरहसे पिस गया दै 
कि उत रॉने-हँसनेकी या दुलार-प्यार जतानेकी फुरसत भी नहीं | फिर भी 
इतनी आशा तो की ही जा सकती है कि इस प्रवुत्तिकी बढ़तीके साथ ही साथ 
कवितामें ध्वनि-प्राणताकी मात्रा बढ़ती ही जायगी | लेकिन ध्वनि-प्राणता बढ़े 
या घंटे, जो बात निश्चित है वह यह है कि प्राचीनोंद्ारा निर्धारित रसोंकी 
ध्वनिकी संभवना क्रमशः कम होती जा रही है । ये कविताएँ किसी स्थायी 
'भावको नहीं बल्कि नितान्त अस्थायी मनोभावोंको उत्तेजित करती हैं | ऐसा 
जान पड़ता है कि आगे चलकर इनमें संघर्षकी, असन्तोषकी, ओर अतामंज- 
स्यकी ध्वनि प्घान होती जायगी और सहयोगकी, संतोषकी ओर सामंजस्यथकी 
ध्वनि ऋमशः क्षीण होती जायगी। काल-अवाह हमें इसी ओर लिये जा रहा है। 


ऊपर हम कविताकी चर्चा दी प्रधान रूपसे करते आये हैं किन्तु पिछले 
'पचीस-छब्बसि वर्षों केवल कविताने ही नवीन रूप ग्रहण किये हों, ऐसी बात 
-नहीं है । यह समय हिन्दीकी चोमुखी उन्नतिका है। प्रायः अत्येक क्षेत्रमें प्रतिमा- 
'शालढ्षी  लेखकोंका उदय हुआ है । संक्षेप हस विकासकी ' चर्चा कर 
'लेनी चाहिए । 
८ 


सन्‌ १९२० ई० भारतवर्षके लिए युगान्तर ले आनेवाला वर्ष हैं। इस वर्ष 
सारतवर्षका चित्त पुराने संस्कारोंको झाड़कर नवीन मार्गके अनुसन्धानमें प्रवृत्त 
हुआ था । नवीन आशा और नवीन आकांक्षाके अति जैसा अड़िगः विद्वात 
इस समय दिखाई दिया-वह शताब्दियोंस अपरिचित-सा हो गया था। इसके 
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'पुहलेका भारतवर्ष यद्यपि आत्मचेतनास झूत्य नहीं था पर उसका चित पृण_ 
“मुक्त नहीं हुआ था । घम. और समजिके: खनेरम उन दिनों! आय्यंसमाजका-- 
 जबृदस्त प्रभाव था | आर्वेत्माजन भारतीय चित्तको बहुत झकझोर दिया था 
पर प्राचीन आंत वाक्यको प्रमाण मांननेकी प्रद्त्तिको .उसने और भी अधिक 
. अतिष्ठित कर दिया | इसका परिणाम सभी क्षेत्रोंमिं देखा गया ॥ साहित्यके क्षेत्रम 
भी इस समयतक प्रमाण-अन्थोंके आधारपर विवेचना करनेकी प्रथा चल पड़ी थी । 
किसी कविके काव्यके उत्कर्ष यो-अपकषेका निर्णय करनेके लिए अलंकार-अन्धोंके 
ग्रमाण हँढे जाते थे। पुराने कवियोंने ऐसा केह्ा है या नहीं,इस बातपर विचार किया 
- जाता था; पुरानें शात्रों मं ऐसा कहना:-अच्छा समझा गया है या बुरा, इंसंपर 
शाख्रार्थ किया जाता या ओर तब कहीं : अच्छा३ या: बुंराइपर फेसला दिया 
: जाता था। नयी शिक्षाने भी हमारा आत्त-बाक्‍्योंवाला संस्कार ज्योंका त्वों रहने 
दिया था। भेथ्यू आरनाबंड और काछाईल भी हमारे लिए, अ्रमाणक्रोठिमें उसी 
प्रकार आ गये थे जिस प्रकार पुराने आल्ंकारिक आचाय। नयी शिक्षाकी 
एक प्रतिक्रिया. यह भी हुई थी कि इर बातमें “हमारे यहाँ ऐसा लिखा है ? 
कहकर अपने देशके किसी आचायेका मते, किसी आधुनिक लेखकके मतसे 
उसकी तुलना करके, श्रेष्ठ बताया जाता -था। आधुनिक लेखकोंको प्रमाणरूपमें 
उद्धृत करनेका प्रवृत्ति तो हस्यास्पद रूप घारण कर चुकी थी । बहुतसे बंगाली 
ओर उ्द लखकोंके मत भी तिना समझे-बूझ्े उद्घृत किये जाते थे | उद्धत 
करना यह उन दिनों शुण माना जाता था। किस साहचने हमारी भाषा 
ओर हमारे साहित्यके बारेमें कौन-सी स्ठुति लिखी है यह बड़े आदरके 
साथ याद किया जाता या | अत्यन्त मनोरंजक बांत॑ यह थी कि 
कालिदासको  भारतवर्षका शेक्सपियर ? कहनेमें हम गत अनुमव करते थे 
क्योंकि किसी श्वतांग पण्डितने ऐसा लिख दिया था । ठुलुसीदास, सूरदास, देव 
आर [विहारीके साथ भी शेक्सपियरकी एकाध उक्ति उदबृत करके हिन्दी 
.. कवियोंका उत्कप दिखाया जाता था। ह 





भारतवर्ष मानों .दीघे निद्राके वाद उठकर नवीन आछोककी ओर देख रहा 
था, कभी उसके मनमें सन्देहका उदय होता था, कमी आशज्ञाका उचार द्ोता 
था। हर नई वस्ठुको देखनेके बाद वह एक बार अपनी पुरानी याददाश्तपर 
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जोर डाल देता था, वह जान लेना चाहता था कि जो कुछ वह नया देख रहा 
है वह उसके पुराने अनुभवोंके विरुद्ध तो नहीं है। पुराना बैमव उस अमिभूत 
किये हुए था ओर नवीन बातोंको अस्वीकार करनेका कोई उपाय न था। इन 
दिनों आयः प्रतिवर्ष भूगर्भके नीचेसे कोई न कोई खंडहर निकलकर मारतकी 
प्राचीन समृद्धिकी स्म्ृतिको ताजा कर देता था, कोई न कोई पुरानी पोयी 
भारतीय मनीषाकी उत्कृष्ठताके प्रति दुनियाकी आस्थावान्‌ बना देती थी। आज 
चीनसे तो कल जावासे आकर भारतीय सन्‍्तों और - आचार्योंके अपूर्व चैये, 
उत्साह और पांडित्यकी कहानी इस देशके शिक्षितोंको अभिभूत कर जाती थी। 
प्राचीन गौरव रह-रहकर मानो प्रथ्वीके नीचेसे धक्का मारकर घंरातलपर आ 
जाता था और पराधीन, दुर्गत भारतके चित्तमें उदासी और गर्व दोनों ए 
साथ भर जाते थे। उघर विज्ञान नित्य नवीन आश्रय ले आकर नवीनके प्रति 
उसको आसस्थायुक्त बना रहा था | 


इस द्विमुख-प्रवुत्तिका निदर्शन उन दिनोंका साहित्य है । इस युगका मारत, 
महावीरप्रसाद हिवेदी, अयोध्यासिंह उपाध्याय और मेथिलीशरण गुप्तका 
भारतवर्ष है--पुराने गौरवके प्रति अत्यधिक श्रद्धावान्‌ और नवीन ज्ञानके 
प्रति भी आस्थायुक्त इस युगके साहित्यका सबसे बड़ा गुण यह है कि वह अपने 
आपको पहचाननेमें पूर्ण प्रयल्तशील है, पर दोष यह है कि वह.इरएक बातमें 
किसी आप्तवाक्यपर अबलम्ब्रित है | किसी वस्तुका मूल्य उसकी अपनीं 
योग्यताके बलपर ही आँकनेकी प्रन्नत्ति उन दिनों शिज्ञु-अवस्थामें ही थी। इस 
देशके साहित्यिक उन दिनों निश्चित रूपसे आप्त-वाक्योंसे चालित हो रहे थे.। 
ये “आप्त ” देशी भी हो सकते थे ओर विदेशी भी, नये भी हो सकते ये 
और पुराने भी । इनके “ आप्तत्व ? के लिए. भी खोज-पूछ करना उन दिनों 
आवश्यक नहीं थाना जाता था। हमारे शिक्षित वर्गका अधिकांश उन दिनों 


यूरोपीय मनीषाकी श्रेष्ठता स्त्रीकार कर जुका थां | _ 


अचानक यूरोपका प्रथम महायुद्ध आँधीकी तरह आया ओर यूरोपीय 
श्रेष्ठताकों अपने प्रचण्डः वेगमें बह्य ले गया । देखा गया कि सारी बढ़ी बढ़ी 
बातोंके बोवजूद भी मनुष्य सर्वत्र मनुष्य ही है। यूरोपके राष्ट्रीय संघेटन बस्व॒ुतः 
दुनियाको लूटनेके लिए; परस्पर अतिस्पर्धी हैं | हम. यह समझे बेठे थे कि हममें 
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संघटनकी क्षमता ही: नहीं है। यह भ्रम टूट गया । यूरोपीय राष्ट्रोंके 'संघटितः 
दल्लेंमें जो एकता है वह उस एकतासे मिलती-जुलती है जो ठगोंमें पाई जाती 
है । दुनियाके शोषणके लिए, ही इनके विशेषज्ञोनि नाना प्रकारकी राजनीतिक: 
और आर्थिक नेतिकताकी “बोलियां! बना रखी . हैं । इतिहासको देखनेकी' 
इनकी अपनी विशेष दृष्टि है, दृतत्त्वः विद्याको समझनेके अपने. तरीके हैं, 
और सब कुछ एक विशेष प्रकारकी स्थिति बनाये रखनेके उद्देश्यसे लिखा गया 
है साहित्य भी इस दृष्टिते एकदम अस्पृष्ट नहीं दे । मारतवर्षने बहुत दिलोंके: 
बाद पहली बार अनुभव किया कि हाथ पसारना छज्ञाकी :बात,है ।.ज्ञानके 
क्षेत्रमें मी वही पानेका अधिकारी होता है जो देनेका सामथ्ये रखता है । हर 
क्षेवरमं दूसरोंका अनुसरण लज्ाजनक है | वही चल सकता है 'जो अपने 
पेरोॉपर खड़ा हो सकता है, वह नहीं जों केवंठ चलनेवालोंके चलनेकी नकेल 
करना चाहता है| हमारा अतीत जो अबतक अभिभूत करनेवाला साबित 
हुआ था अब प्रेरणादायक सिद्ध हुआ | पुराने शाल्तरोंका मंहत्व इस बातमें 
नहीं है कि उनसे आधुनिक विदेशी ज्ञान-विशानकी तुलना या आधुनिक 
च्यक्तियोंके उत्कर्ष-अपकषेकी जाँच की जाय; .उनका महत्त्व इस बातमें हे कि 
वे हमारी मानसिक दुर्चछृताको झाड़कर हममें आत्म-बलका संचार करते हैं । 
दुनियामें हम नोसिखुए नहीं हूँ | हमने शानकी प्रत्येक शाखापर खतन्‍्त्र 
इृष्टिसे विचार किया है। हम आहल्सी नहीं थे, इस समय जैसे हैं 
उसी प्रकार बने रहना हमारा स्वाभाविक धर्म नहीं है। संसारके अन्यान्य 
देशोंकी तलनामे, समयपर विचार किया जाय तो, हम आगे ही रहते आये हैं। 
विपत्तियोंका सामना हमें पहली वार नहीं करना पड़ रहा हैं। हमारे इतिहासरमे 
संघष। ओर संघातोंकी विशारू शृंखला है। हम बराबर उन संघषोमेंसे तेनोहद 
होकर निकले 


हममें स्वतन्त्र उद्धावनाशक्तिकी कमी कभी नहीं रही। दीर्घ निद्राके बाद 
भारतवर्ष पूर्ण चेतन्यके साथ जाग पड़ा । उसने सोचा हमें संसारकी जातियोंकों 
अपनेसे श्रेष्ठ समझनेकी भी आवश्यकता नहीं है, उनकी नकल करनेकी भी 
जरूरत नहीं इं, हम अपना रास्ता आप निकाल लेंगे | १९२० ई० में भारत- 


बषके सानसमे ऋछ इसी तरहका वचार-घारा बह रह थां । परन्तु यह समझनः 
५१० 
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भूल है कि अनुध्यात मार्ग सदा अनुध्यात मार्ग होता है । कार्यक्षेत्रमं उततरनेपर 
नाना मौँतिकी वस्तु-स्थिति अनुध्यात मार्ग बदलमेको विवश करती है। इज्ञी- 
नियर गाड़ीके चक्कोंको देखकर गन्तब्यतक पहुचनेका जो हिसाब बताता है वह 
सड़ककी ऊबड़-खाबढ़ विषमताओंके कारण बाघित होता है । भारतवर्ष जि 
रास्ते १९२० ६० में जानेकी सोच रहा था उस रास्ते पूर्ण रूपसे नहीं जा सका | 
भीतरी कमजोरियोँ और बाहरी वाधाएँ कम नहीं थीं | फिर भी इस वर्षका 

मद्व है और वह यह कि इस बार भारतवर्षने अपनी आँखेंस दुनियाको 
देखनेका संकल्प किया । | 


यह काल तीन मोटे विभागोंमें बॉट लिया जा सकता है | सन्‌ १९२० 
से १९३० इ० तकका समय पुराने संस्कारोंके प्रति विद्रोह और नवीन संस्कारोंके 
बीजारोपणका समय है। इस कालमें बहुतसे पुराने कवि और लेखक अपनी 
लेखनी चला रहे थे, पर उनमेंसे बहुत थोड़ोंने नेतृत्व किया | जिन पुराने पण्डितों 
और कवियोंने नेतृत्व किया उनमें युगधर्मको पहचानेकी अपूर्य क्षमता थी । 
थोड़ेसे ही नाम ऐसे लिये जा सकते हैं जो १९२० के पहले भी ज्ञात थे ओर 
चादमें भी नेतृत्वके उपयुक्त थे। सबमें प्रमुख ये तीन हँ--रामचद्ध झुक्ल, 
ज्रेमचन्द और प्रसाद ?। बाबू व्यामसुन्दर दासका नाम इस प्रसंगमें जान- 
बूझकर हम छोड़ रहे हैं| आगे उनकी चर्चा आयेगी। यहाँ उन ल्वगोंके नाम 
लिये जा रहे हैं जो उस विशेष प्रवृत्तिके प्रतिनिधि थे, जो हमारी आलोच्य है, 
अर्थात्‌ ये लोक पुराने संस्कारोंके अति विद्रोह और नवीन संस्कारोंके बीजा- 
रोपणमें सक्रिय भाग लेनेवाले थे | इस प्रइत्तिक और भी कई उन्नायक हुए 
पर सभी करीब-करीब नये थे। सन्‌ १९२० के पूर्व उनके नाम क्वचित्‌ कदाचित्‌ 
ही सुनाई पड़े थे | काब्यके क्षेत्रम सियाराम शरण गुप्त, निराछा, पन्‍्त; महादेवी 
वर्मा ऐसे ही हैं। उपन्यासके क्षेत्रमें जेनेन्द्रकुमार एकमात्र उल्लेख्य जान पढ़ते हैं। 


ऊपर जिन तीन नामोंकी चर्चा आई है उन्हें और दर्जनों नामोंमेंसे चुन लेनेका 
कारण बताना आवश्यक है ( १ ) रामचन्द्र शक्ल हमारे आलोच्य काल्‍के पहलेसे 
लिखते आ रहे थे, पर उनकी सर्वोत्तम कृतियाँ इसी कालकी रचना हैं। भारतीय 
काव्यालोचन शास्त्रका इतना गम्भीर और स्वंतंत्र विचारक हिन्दीम तो दूसरा 
हुआ ही नहीं, अन्यान्व॑ भारतीय माषाओंमें भी हुआ है या नहीं, ठीक नहीं 
कह सकते । शायद नहीं हुआ । अलंकांरशास््रके प्रत्येक अंगपर उन्होंने सूक्ष्म 


'डपर्सहार | १४७ 


विचार किया थां--शब्दं-शक्ति, शुणदोष, अलंकार-विधानं, रस आदि सभी 
विषयोपर उनका अपना सुचिन्तित मत था । वे प्राचीन भारतीय आंलंकारिकोंको 
खूब समझते थे पर उनका अन्धानुकरण करनेवाले नहीं थें। रामचन्द्र झुल्लसे 
» सर्व सहमत होनाः सम्भव नहीं । वे इतने गम्भीर और कठोर थे कि उनके 
वक्तव्योंकी सरखता उनकी बुद्धिकी आँचसे सूख जाती थी और उनके मतोंका 
लचीलापन जाता रहता था | आपको या तो “ हाँ ? कहना पड़ेगा या ना? 
चीचमें खड़े होनेका कोई उपाय नहीं । उनका “ अपना ? मत सोलह आने 
अपना हे।वे तनकर कहते टन में ऐसा मानता हूँ, तुम्हारे मानने-न 
माननेकी मुझे परवा नहीं । ?! फिर भी शक्लजी प्रभावित करते हैं। नया लेखक, 
उनसे डरता है, पुराना घबरात है, पुराना घबराता हैं, पण्डित सिर हिल्ाता है। बे पुरानेंके 
जुह्वमी पसन्द नहीं करते और नवीनकी गुलामी तो उनके लिए एकदम 
तय है। जुछूनो इंता बातमे बड़े है. और इसी-जगह-उसकी--कमजोरी -है-व ग्री-जगह-उनकी--कप्रजो: ह 
यदि किसीको उन्होंने एक बार नवीनताकी ग़ुंछामी करते देख लिया तो फिर ५ 
दीघे कालूतक वह उनके अविश्वासका पात्र बना रहा |& 
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(२ ) प्रेप्नचन्द हिन्दी कथा-साहित्यकी प्रोढ़ताके सबूत हैं | उन्होंने अतीत 
गोरवका पुराना राग नहीं गाया | वे इंमानदारीके साथ अपनी वर्तमान 
अवस्थाक्ा विश्लेषण करते रहे | उन्होंने अपनी आँखों समाजको देखा था। 
ये इस नतीजिपर पहुँचे थे कि बन्धन भीतरका है, बाहरका नहीं बाहरी बन्धन 
भी दो प्रकारके हैं -भूतकालकी सश्वित स्मृतियोका जार ओर भविष्यकी 
सिन्तासे बचनेके लिए संग्हीत जड़-सेभार । एकका नाम है संस्कृति, दूसरेका 
सम्पात्ति । एकका रथवाहक धर्म है, दूसरेका राजनीति है। अपने एक मौजी 


(न ( प्रोफेसर सेहता ) के मुँहसे गोदान ? में उन्होंने कह्छवाया है---८ में 
ह पर बना हैतो है सके 0 इवात कम ता कसा हे आय फरता, भविष्यक्री परवा नहीं करता । भविष्यकी चिन्ता हमें । 
कायर बना देती है, भ्तका भार हमारी | कमर तोड़ देता है। हममें जीवनकी तोड़ देता में जीवनकी 
आक्ति री कम हे पते मन मिस गन देनेसे बह और भी कीण हो कम है कि भत और मर्विष्य है कि भत ओर भविष्यमें फेला देनेसे बह और भी क्षीण हो 
जाती हैं| हम न्यथका भार अपने ऊपर छादकर रूढ़ियों ओर विश्वास तथा_ 


यह विश्वास हो उनकी विश्ेपता है। उन्होंने बड़ी ईमानदारी और यगहराईके 
साथ अपना विश्वेष दृष्टिकोण उपस्थित किया है । 





१४८ हिन्दी साहित्यकी भूमिका 


(३ ) प्रसाद ? ने यद्यपि प्राचीन गोौरवका अध्ययन और मनन बहुत 
अधिक किया था परन्तु उन्होंने अपने समस्त अध्ययनको मनुष्यकी दृश्टसि 
देखनेका प्रयत्न किया | अध्ययन अध्ययनके लिए नहीं है, मनुष्यके उद्धार 
ओर उन्नयनके लिए है | शात्त्र-शान इसी महान्‌ उद्देश्यकी सिद्धिसि साथक 
होता है | प्रसादने नाटक, काव्य और कहानी-उपन्यास लिखे हैं । 
विषय अधिकांश प्राचीन साहित्यसे लिये हैं पर सबको नवीन भारतके 
बीजारोपणमें विनियुक्त किया है। यह बात ध्यान देनेकी है कि प्सादजीने हमारे 
आलोच्य कालमें अपनी भाषा ओर प्रकाशनमड्ी बदछ दी थी। अन्रतक हम 
भाषके सरूपके विषयमें झगड़ रहे थे। पण्डित महावीरप्रसाद द्विवेदी लेते 
पुरुष ओर इंमानदार व्यक्तिके हाथों भाषा परिमार्जित और परिष्कृत हो चुकी 
थी। हिन्दी गद्य सब कुछक्नो आत्मसात्‌ और अभिव्यक्त करनेकी आकांक्षा लेकर 
आंगे बढ़ा | इस कालल्‍्में मनुष्यकी वेयक्तिकताने निश्चित रूपसे साहित्यमे स्थान 
पाया। वह दिन सचमुच ही हिन्दीकी कविताकी मृुक्तिका दिन था जब कविने 
परिपाटी-विहित रसज्ञता ओर रूढ़ि-समर्थित काब्य कछाको साथ ही झुनोती दी । 
मयौदाविषयक अज्ञान और उपेक्षा दोनोंने उसकी मुक्तिम सहायता दी | यद्यपि 
वह सुक्त होकर ठीक रास्ते नहीं गया पर मुक्त वह निस्सन्देह हो गया । पुराने 
पण्डितोंने झझलाकर रोष प्रकट किया, मजाक उड़ाया, मद्दें-भद्दें नाम देकर उसे 
हतोत्साह करना चाहा, पुराने शास्त्रोंके नटिछ तकोंकी अवतारणा करके उठे 
डराना चाहा; पर वह इनसे विचलित नहीं हुआ । अपसाद 
निराला, पन्‍्त, सियारामशरण गुप्त, महादेवी वर्मा आदि कवियोंने 
रूढिसिक्त होकर अपनी बात कहीं । साहित्यकारका ध्यान इशवरकी 
ओरसे हटकर मानवताकी ओर गया | भजन-पूजनके स्थानपर पीड़ित 
माववताके प्रति सहानुभूतिका भाव प्रतिष्ठित हुआ। प्रकृति केवल उद्दीपन- 
सांमग्री न रहकर मनुष्य सहधरमशीला वन गई । आचीन घाममिक विश्वास-- 
कमफलकी अवश्यम्भाविता, पूर्व और परजन्म, आदि--जिसने कवियोंको इस 
सेसारको सामझ्स्थपूर्ण विधानके अनुकूछ देखनेकी दृष्टि दी..थी, शिथिल 
हो-गया और कवि अत्येक वस्तुको अपनी इंष्टिस देखनेका-अयास करने लगे। 
पुराने मारतीय साहित्यमें समाज-व्यवस्थाके अति तीब असन्तोषके भाव नहीं 
थे, इस काल्में वे जमकर प्रकट होने लंगे। परन्तु -प्रथम दस वर्णतिकर्क 


डउपसैहाश.. १४९ 





साहित्यमें यह बात अभाव रुपमें ही. दिखाई दी। कविने प्रश्नमरी : दृष्टिसे 
दुनियाकों देखा सही, परन्तु उसका अपना विश्वास ऊपर नेहीं आया। संभ- 
वतः वह अब भी उस बीजकी भाँति जो अंकुरका पूर्वरूप होता है फूलकेर 
केबल फटनेकी अवस्थाम था। 


* समाजको सुधारनेके लिए जो अयत्न थे वे इस कालमें राजनी तिक स्वाधीनता 
प्रात करनेकी ओर मुड़ गये। रांजनीतिने निश्चित रूपते हमारे समस्त प्रयत्नोंको: 
आत्मसात्‌ करना आरम्भ किया। इस बातने सामयिक समांचारपन्रोंमें बहुत 
बड़ा परिवर्तन कर दिया। - इस काल्में हिन्दीमें कुछ इतने: महत्त्वपूर्ण प्रकार 
पैदा हुए-जो :दीवैकाल्तक याद किये जायेंगे। बुद्धिगत प्रोढ़ताके साथ-साथ 
चरिन्रगत दृढताने इन पत्चकारोंको . बड़ी सफलता दी। गणेश - शकर विद्यार्थी, 
पराड़करजी, अम्बिकाप्रसाद वाजपेयी, लक्ष्मण नारायण गर्दे और बनारसीदास 
चतुवेदी ऐसे ही पनकार हुए, । 
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(३ ) दूसरा काल सन्‌ १९३० से वतमान महायुद्धे आरम्भमंतक मानाजा 
सकता है। इस कालमें असन्तोषने भी निश्चित रूप ग्रहण किया ओर साथ ही 
नवीन सर्वनात्मक विचारधारा भी उद्भूत हुईं | पुरानी सामाजिक व्यवस्था, उसका 
आंयथिक ढाँचा ओर उसका धार्मिक आधार नवीन विचारकोंको अत्यन्त अस- 
न्तोषजनक जेचे। नये सिरेस सब कुछको सजानेकी प्रवृत्ति उत्तरोत्तर विकातित होती 
गई। वेयक्तिकता यद्यपि प्रतिष्ठित रही परन्तु अवैयाक्तिक अनासक्त दृष्टिस वस्तु- , 
ओंको देखनेकी प्रवृत्ति भी बढ़ी । प्रसाद, निराला, पंत आदि नये कवियोंके प्रति 
जो विरोध-भाव था वह शिथिरू होता गया ओर आंगे चलकर उनका सम्मान 
किसी भी पू्ववर्ती कविसे अधिक हुआ | यह इस बातका सबूत था कि हिन्दी- 
भाषी जनता नवीन विचारोंको अहण करनेके लिए तेयार है | मगवतीचरण 
वर्मा, बच्चन आदि कवियोंको बहुत सम्मान मिला । इन कवियोंमें समाज-ब्यव- 
स्थाके प्रति असन्तोष स्पष्ट रूपमें प्रकट हुआ। प्रसाद, महांदिवी और पन्‍्तने इस 
फाल्में अपने नवीन विचारोंकों मूतंूप दिया | सभी नवीन कवियोंको एक दी 
नाम देकर जो गलती की गई थी वह अब प्रकट हुई। कहानी और उपन्या- 
सके क्षेत्रमें जैनेन्द्रकुमार, अशेय, चन्द्रगुप्त, वशपाल आदेने केवछ असन्तोषकी 
भावनाको ही नहीं उकसाया, अपने रचनात्मक सुझाव भी उपस्थित किये। 


१५० हिन्दी साहित्यकी भूमिका 


कुछ थोड़ेसे अपवादोंको छोड़कर अधिकांश प्रवृत्ति समाजवादी रही । विहारमें 
£ दिनकर ? ने बहुत ही क्रान्तिकारी गान याये । झुरूनझुरूमें उनकी कविताओं- 
में युवजनोचित्त कल्पनाका प्राघान्य रद्दा पर बादम उनकी ग्रच्नत्ति भी नवयुग़के 
अन्यान्य कवियोंके समान ही हो गईं । इस कालमें बिहारमें कई .प्रतिभाशाली 
कवियोंका प्रदुर्भाव हुआ | “ नेपाली ? और आरसीप्रसाद सिंइने अधिक कीर्ति 
प्रात्त की | नये नाटककारोंमें सेठ गोविन्ददास, लक्ष्मीनारायण मिश्र और .'ग्रेमी 
ने नये आदश उपस्थित किये। 


द्वितीय महायुद्ध आरम्भ होनेके बाद--विशेषकर रूसके युद्ध-क्षेंरम आा 
जानेके बाद---नवीन साहिल्िकोंमं मतसेंद दिखाई दिया | कुछ दिनोंतक दहमोरे 
नंताओंमें भी निष्कियताका भाव बना रहा । युद्ध अप्रत्याशित नहीं. था । परन्ठु 
हमने--कमसे कम साहित्विकोंने--युद्धकालीन कर्तन्यकी वात सोची ही नहीं थी 
और जब युद्ध झुरू हुआ तो कुछ दिनोंतक ऐसा भाव बना रहा जैसे हमें 
कहीं भी कुछ सूझ न रहा हो। इस युद्ध साम्राज्यवादने .समाजवादसे 
हाथ मिलाया । हमारे साहित्यिक अबतक साम्राज्यवादके विरोधी के 
ओर समाजवादकी ओर झुक रहे थे। यहाँ उन्हें मारी करतंन्य-दन्द्रका सामना 
करना पड़ा | एक दलने इस गठवन्धनमें समाजवादक़ो प्रतुछ पाया और स्पष्ट 
घोषणा की. कि यह. युद्ध जनताका युद्ध है । अन्त्म साम्राज्यवाद इसमें अवश्य 
पिट जायगा । दूसरेने सन्देहके साथ कह्दा कि साम्राज्यवाद कोई 'कुम्हड़ेकी वतिया 
नहीं है जो उंगली देखते ही मर जाय | दोनों ओरते तरकोंकी बोछार जारी रही । 
जिस प्रकार हम युद्ध पू4-कालमें यह स्थिर नहीं कर सके थे कि युद्धके. समय 
हमारा क्‍या कतब्य होगा उसी . प्रकार इस समय- भी यह ते नहीं कर-सके. कि 
शान्तिकालमें हमारा क्‍या  कतेव्य .होगा। युद्ध-कालमें हम कोई बड़ा साहित्वयक 
पैदा कर सके हैं या नहीं यह भविष्य ही बतायेगां, मेरा विश्वास है, नहीं कर 
सके हैं | मेंरा यंह भी विश्वोस है कि इस युद्धमें साम्राज्यवादकी कमर टूट 
गईं है| वहं अपना पुराना बल  दीघ कांछ्तक सेंचय- नहीं कर सकेगा, ओर 
इस बीच नयी व्यवस्था काफी शक्तिशाली हो जोवगी [ हमारे सांहित्विकोंको 
अब- उस नयी ; व्यवस्थाकी :हीः फिक्र करनी चाहिए, ।£ राजनीतिक नेता जन्न 
अपना कर्तव्य स्थिर कर; लेंगे-तो : ,हम मी उनका .:अनुसरण- करने :छभगि, यह 
कुछ ठीक बात्‌ नहीं है ।.साहित्यलश्टुक़ी अखिं दूरतक,जानी चाहिए । 
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, हम अच्॑तक काव्य, नाटक, उपन्यात; कहानी आदि रखात्मक साहित्यकी ही 
चर्चा करते आ रहे हैं। पर हमारी . भाषामे केवल ये ही चीजें नहीं .छिखी 
गई हैं। जिस दिन हिन्दीके . लेखकका चित्त मुक्त हुआ उस दिन उसने प्राय+ 
सभी क्षेत्रोंमि प्रयत्न झुरू किया। साहित्यके अध्ययनके साधन जुटानेमें कुछ: 
पुराने लेखक इस कालमें बहुत, महत्त्वपूर्ण काये करते रहे । श्यामसुन्द्रदास; 
मिश्रचन्धु, रामनेश जिपाठी, आदिके नाम बहुत दिनोंतक याद किये 
जायेगे। अन्थसम्पादन इसके. पहले कम ही हुआ. था। इस कालमें 
श्यामसुन्द्रदासके :. अतिरिक्त ...कई अन्य ..विद्वानोंने : बड़े ' महत््वके 
ग्रन्थ सम्पादित किये.। ग्न्थततम्पादन, शोधकम और अन्थर्ंचय जैसे महत्त्व- 
के काम हिन्दी भाषाक़े माध्यमसे पहले हुए मी नहीं थे और छोगोंने इनका 
महत्व भी नहीं समझा था | इस कालमें मुनि जिनविजय, रामचन्द्र झ्क्क, राहुल: 
सांकृत्यायन, आनन्द कोसल्यायन, धीरेन्द्रमो, रामकुमार वर्मा, पीताम्बरदत्त बड़- 
थ्वाल जैसे विद्वानोंने इन क्षेत्रोंमे महत््वपूण कार्य किये। भाषाविज्ञानकें अध्य- 
यनमें विशेष रस लिया जाने छगा। श्यामसुन्दरदास, धीरेन्द्रवर्मा, मद्गलदेवः 
शा्त्री आदि पण्डितोंने इस विषयके उत्तम अन्थ ढिखे | 


भारतीय इतिहासके क्षेत्रमें ओझाजी पहलेसे ही अत्यन्त महत्वपूर्ण कार्य कर 
रहे थे। हमारे आलोच्य कालमें जयचन्द्र विद्यालंकारने मोलिक अनुसन्धान 
किये । राहुल संस्कृत्यायन ओर सम्पूर्णानन्दजी जैसे मनीषियोंने तत्त्वविचारके. 
क्षेत्रमं महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ लिखे ओर भारतीय दर्शनके क्षेत्रमें बलदेव उपाध्याय, 
देवराज, आदिके अन्थ बहुत उपादेय हुए. | कन्हैयालाल पोद्दारने संस्कृत 
साहित्यका इतिहास भी लिखा । यद्यपि विज्ञानमें हमारी भाषाने कुछ नया नहीं 
दिया तथापि इस क्षेममेँ सी अनेक कृती वैज्ञानिक ग्रन्थ लिखते रहे। 
रामदास गौड़, फूलदेव सहाय वर्मा, गोरखप्रसाद, विछोकीनाथ वर्मा, सत्य- 
प्रकाश, महावीरप्रसाद आदि वेज्ञानिकोंने मिन्न मिन्न विषयोंकी बहुत उपयोगी 
पुस्तके लिखीं | इस प्रकार आजसे पचीस वर्ष पहले हिन्दीने जो सब कुछकी अपनी 
आँखों देखनेकी दृष्टि पानेका यल् आरम्भ किया था उसमें बहुत कुछ सफलकाम 
रही । परंतु यह रुत्य है कि अभीतक इन अध्ययनोर्मे उतनी मोलिकता नहीं आग 
पाई है जितनीकी आशा की जानी चाहिए | हिंदी संसारकी स्वीधिक बोली 
जनिवाली ६-७ भाषाओमेंसे है । उसका विस्तार जितना अधिक है, उसकी 


श्णर हिन्दी साहित्यकी भूमिका 


आवश्यकताएँ भी उत्तनी ही अधिक हैं| जितना कार हुआ है वह सनन्‍्तोषजनक 
बिलकुल नहीं है, पर आशाजनक अवश्य है। हमने मुक्त दृष्टि पाई है, 
हम संसारकी प्रत्येक वस्तुको अपनी आँखों देखना चाहते हैं, यह कम नहीं 
है | यदि हममें सुबुद्धि उत्पन्न हो गईंहे तो चिन्ताकी कोई बात नहीं, 
क्योंकि कुछठीन जनकी निधेनता खलनेवाली बात नहीं होती, उसकी बुद्धिहीनता 
था कुब॒ुद्धि ही चिन्ताका कारण होती है | इम कुलीन हैं, हमारे पूर्वजोंने 
ज्ञान विश्ञानके प्रत्येक क्षेत्रमें गम्भीर चिन्ता .की थी, हमारा पुराना साहित्य 
यद्यपि अधिकांश खो गया है, तो भी जितना है उतना ह्टी अत्यन्त विशाल 
और गहन है | हममें अगर आत्मचेतना आ गई है तो निराश दोनेका कोई 
फारण नहीं । 


ज्यों ज्यों भारतवर्ष अन्तर्राष्ट्रीय क्षेत्रमे आलोचनाका प्रधान विषय होता 
है त्यों-त्यों उसे उसके यथार्थ रूपमे जाननेको प्रवृत्ति सारी दुनियामे-- 
विशषकर एशियामें--बढ़ती गईं है। इसीलिए हिन्दी अब भारतवषकी 
सीमाके बाहर भी पढ़ी-पढ़ाई जाने लगी है। उनके विचारकोंके विचारोंके 
आधारपर मारतवर्षकी आशा-आकांक्षाको समझनेका प्रयत्न होने लगा है। 


पारोतन्र्ट 


स्‍््ह 





-संस्क्ृत-साहित्यका संक्षिप्त परिचय 
'._ संस्कृतमें लिख हुए अंथ 


सन्‌ १८४० ई० में एलफिन्स्टन नामक यूरोपियन पण्डितने हिसाव लगाकर 
देखा था कि संस्क्ृत साहित्यम जितने ग्रन्थ विद्यमास्‌ है, उनकी संख्या ग्रीक 
लेटिनमें लिखे हुए अन्थोंकी मिली हुई संख्यांस कहीं अधिक है »मर्गर उस 
समय तक संस्कृतके बहुत कम ग्रन्थ पाये गये थे | इसका अनुमान इसीसे किया 
जा सकता है कि सन्‌ १८३० में फ्रेडरिख जेसे साहित्यान्वेषीको केवल साढ़े 
तीन सो संस्कृत अन्थोंका पता था ओर सन्‌ १८०२ में वेचरने' अपने संस्कृत- 
साहित्यके इतिहाासमें जिन अन्थोंकी चर्चा की थी उन सत्रकी संख्या ००० के 
ही आसपास थी। बादम वेवरकी संग्हीत पुस्तकोंकी संख्या १३०० हो गई 
थी । यदि १८४० में ही एलफिन्स्टनकी बात ठीक थी तो भाज तो कहना ही 
क्या है। सन्‌ १८९१ ई० में थियोडोर आफ्रेख्टने - ८ केटलॉगस कैटल्यगोरम ? 
नामकी सूची तैयार की । इसमें उस समय, तकके पाये गये समस्त संस्कृत 
ग्रन्थोंके नाम थे। इसमें वर्णित अन्थोंकी संख्या ३९ हजारके आसपास. थी । 
आर सन्‌ १९६१६ में महामहोपाध्याय .पं० हरअखाद शाज्रीने, जिन्हें नेपाल्से 
चहुत्तन्‍-ती अशात पुस्तकोंको प्रकाशमें ले आनेका श्रेय प्राप्त है, ४० इजारसे 
ऊपर संस्कृत प्रन्थोंकी चर्चा की थी । आज संख्या इससे भी कहीं ज्यादा है । 
तमसे अब तक सूदूर मध्य एशिया, तिव्यत. ओर नैपालसे बहुतसे खोये हुए 


++ न 


९५६ । हिन्दी खाहित्यकी भूमिका 


समझे जानेवाले तथा अव्पज्ञात ग्रन्थोंका पता छगा है ओर लगता जा रहा है। 
हालमें ही मद्ाापाग्डत राहुल सांकृत्यायनकी तिव्मत-यात्रांन इस संख्याकों और 
भी अधिक बढ़ा दिया है। निःसन्देह इस समय तक संस्कृत लिखे गये 

अन्थोंकी संख्या आधे लाखके पार हो गई है। फिर भी संस्कृत भ्रन्थोंकी 
खोजका काम अभी वाल्यावस्थामें ही है। सन्‌ १८१९ में, जब्र यह खोजका 


काम झुरू किया गया था, जर्मन विद्वान्‌ रिलंयलको एक दर्जनते अधिक 


अन्थोंका भी पता न था ! 
इन अन्थोंका वर्गीकरण 


विण्टरनित्जने लिखा है कि * लिटरेचर ? ( साहित्य ) शब्द अपने व्यापक 
अथमे जो कुछ भी सूचित कर सकता है, वह सब संस्क्ृतमें वर्तमान है। 
धार्मिक ओर ऐहिकता-परक ( सेक्यूलर ) रचनाएँ, महाकान्य, लिरिक, नाट- 
कीय ओर नीतिसम्बन्धी कविता; वर्णनात्मक, अलंकृत ओर वेज्ञानिक गद्य;-- 
सब्र कुछ इसमें भरा पड़ा है। साधारणतः निम्नलिखित कई अंशोंमें विमक्त 
कर लेनेपर इस साहित्यकी च्चों सुगम होगी । 


(१ ) बेदिक साहित्य 
(२) वेदाड्र-साहित्य जिसमें शिक्षा, कल्प, निरुक्त, व्याकरण, छन्दःशाह् 
ओर ज्योतिष सम्मिलित हैं। 
. (३ ) पुराण और इतिहास 
(४ ) धर्मशासत्र, अर्शात्र ओर कामशा्त्र 
(५ ) दशन 
( ६ ) संस्क्ृतका बौद्ध और जैन साहित्य 
(७ ) आयुर्वेद और अन्य उपवेद 
4 ८ ) अलंकृत काव्य, गद्य, नाटक, चम्पू और कहानियां 
(९ ) नाटक और काव्यके विवेचनात्मक अंथ 
- (१०) संकीर्ण काव्य, घर्म ओर दशनपर टीकाएँ 
- (११) निबंध । 
(१२) तंत्र-अंथ और भक्ति-साहित्य 
- (१३) पत्थरों और ताम्रपनोंका साहित्य 


हा 
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| अल अननपतनन न. 





' ग्रे काहेपर लिखे गये है? 


सेस्कृतमें ये ग्रंथ नाना पदार्थोपर लिखे गये हैं जिनमें सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण 
ताढ़के पसे हैं| पंजाब ओर काइमीरको छोड़कर बाकी सारे भारतमें इन पत्तोंका 
उपयोग होता था। उत्तर भारतमें इनपर स्थाहीसे लिखा करते थे ओर दक्षिण 
भारतमें छोहेकी कल्मसे अक्षर कुरेद दिया करते थे, बादकी उसपर स्याही फेर: 
ते थे। सबसे प्राचीन ताड़पत्रक्ी पुस्तक सन्‌ ई० की दूसरी शताब्दीकी है । 
मेंकार्टनेने काशगरसे जो प्राचीन हस्तलेख संग्रह किये थे, उनमेंक। एक ताढ़प- 
ब्रका ग्रंथ सन्‌ इंसवीकी चोथी शताब्दीका है। जापानमे इस देशकी सन्‌, 
'इंसवीकी छठी शंतोब्दीकी लिखी हुई दो-पुस्तंकें  प्रश्ञापारमिता-हुृदय ” ओर. 
उष्णीषविजयधारिणी ? सुरक्षित हैं | कर 


ताड़पत्रोंके बाद भूज॑-त्वकू या भोजपत्रोंका स्थान है। मध्यथुगकी भूजपत्रवालीं 
पुस्तकोंकी जिल्‍द भी बेँधने छग गई थी.। हिमाल्यके पाद-देशमें इन पत्रोका 
अधिक उपयोग होता था। भूज॑-पत्रका सबसे प्राचीन ग्रंथ जो अब तक मिला है 
. “बम्मपद! ( पाली ) की एक प्रति है जो सन ईसवीकी तीसरी शताब्दीकी है । 

संस्क्ृतकी सबसे पुरानी पुस्तक जो भोजपन्नपर लिखी पाई गई है सियुक्तथागम 
सूत्र! ( बौद्ध ) है जो संभवतः चौथी शताव्दीकी है । 


कागजपर लिखी गई. सबसे पूरानी पुस्तक ईसाकी तेरहवीं शताब्दीकी बताई 
जाती है; पर पंडितोंका जयाल है कि मध्य एथियामें गड़ी हुई संस्कृतकी लिखी 
जो पुस्तकें काग्रजकी प्राप्त हुई हैं, उनका काल सन्‌ ईंसवीकी चोथी शताब्दी 
होना चाहिए । इन चीजोंके सिवा रूईके कपड़े, लकड़ीके पद्टे, रेशमी कपड़े 
ओर चमड़िपर भी संस्कृत पुस्तकें छिखीं जाती थीं। इन चीजोंपर लिखी पुस्तकें 
विभिन्न पुस्तकाल्योंमें सुरक्षित हैं। छोटे छोटे दान-पत्र, प्रशस्तियोँ आदि तो 


पत्थर, इंट, सोने, चोंदी, तब, पीतल, काँसे तथा लोहेके पत्तरॉपर लिखी 
जाती थीं । 


ऊपरका दिया हुआ वर्गीकरण कोलक्रमान्वयी भी कहा जा सकता है, हाले 
वह संपूणतः काल्कमान्वयी नहीं है | लेकिन लक्ष्य करनेकी वात यह है कि 
शत कालसे आज तक संस्कृत-साहित्व धारावाहिक रुपसे बनता आ रहा ई 


हद 
कहा. भी इसमे छेद नहीं हुआ | रिकेटको गये है कि ऑग्रेजी लाहित्यकी वह 
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विशेषता है कि उसकी धारावाहिकता ( कण्डन्युइटी ) कहीं भी क्षुण्ण नहीं 
हुईं, लेकिन संस्क्ृत-साहित्यकी हजारों वर्षोकी धारावाही रचनाके सामने अँग्रे- 
नजीके साहित्यकी धारावाहिकता कितनी अल्प है ! 


वैदिक साहित्य 


( ००० इ० पू० तक ) 


चारों वेदोंके नाम सब-विदित हैं । इनमें सामवेद और यजुरवेंदका ज्यादा 
'सम्बन्ध तो य्ोंसे ही है, छेकिन ऋग्वेद और अथर्ववेद नाना दृष्टियोसि बहुत 
ही महत्त्वपूर्ण हैं। ऋवेदकी ऋचाएँ कत्र बनी थीं, इस विषयर्म नाना विज्ञज- 
नोंके नाना मत हैं; पर इतना निर्विवाद है कि सन्‌ ई० से डेढ़ हजार वर्ष पहले 
ये ऋचाएँ बन चुकी थीं। इनकी भाषा एक-सी नहीं है, कहीं कहीं उसमें अत्यन्त 
5 इन डा “5 ४ अलग 
'प्रांचीनेताके चिह्न हैं ओर कहीं कहीं अपेक्षाकृत कम प्राचीनताके | कुछ पंडि- 
'तोंकी रायमें सामबेद और अथरववेदके अनेक मंत्र ऋगेदसे मी बहतपुराने हैं। 
>अथर्ववेदर्मं ऐसे बहुत तरहके छोक-प्रचलित टोटकोंका संग्रह है जो आंख्र्य- . 
'जनक रूपमें जमनी और पोलेण्डमें प्रचलित प्राचीन युगके टोटकॉसें मिल जाते 
'हूँ। बेदोंके जो भाष्य इस समय मिलते हूँ, वे अपेक्षाकृत आधुनिक हैं। सायण 
आऔर मध्वके असिद्ध भाष्य चोंदहवीं सदीमें लिखे गये.श्रे ।-बंगालमें प्राप्त नगुद- 
-भाष्य दसवीं सदीकी रचना है। आलोचनात्मक दृष्टिसे देखनंवाले पण्डितोंने 
च्बताया है कि ये भाष्य अपेक्षाकृत आधुनिक परंपराओंपर आश्रित हैं; इसीलिए 
कभी मनन्‍्त्रोंके यथार्थ भावको नहीं बताते | फिर भी, जैसा कि मैक्ससूलरने कहा 
है, यह तो मानना ही पड़ेगा कि सायणका भाष्य अन्धकी लकड़ी है। युरो- 
"पियन पण्डितोंके सत्रयत्नसे इन प्राचीन मन्त्रोंके समझनेके अनेक द्वार उद्धाटित 
“हुए हैं। जेन्दावस्ताके पाये जानेंके बादसे इस अध्ययनको और भी बल मिला 
-है। इसके अतिरिक्त असीरिया, मिख और बेबिलोनियामें आविष्क्रत प्राचीन 
भग्नावेशषों, पौराणिक कथाओं तथा अन्‍्यान्य बातोंने इस दिशामें बड़ी सहा- 


-यता पहुँचाई है । ः . 
बैदिक साहित्यको पण्डितोंने तीन भागोंमें विभक्त किया है; संहिता-जिसकी 
“चर्चा ऊपर हो छुकी है, ब्राह्मण और- उपनिषद:] ब्राह्मण गग्यमें लिखे गये है 
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और इनमें कर्मकाण्डकी ही प्रधानता है; कबे ओर कैसे अमि प्रज्वलित करना 
चाहिए, कुश किघर और क्यों रखना चाहिए आदि यशसम्बन्धी अनेक छोटी 
मोदी बातोंका विवेचन किया गया है; तथा 'जगह जगह ऐतिहासिक और 
'परम्परा-प्रास कहानियाँ भी हैं जो बादमें चलछकर पुराण और इतिहासका रूप 
धारण करती हैं। यह ध्यान देनेकी बात है कि ब्राह्मणोंमें सम्पूण संहिताको 
श्रामाण्य रूपमें स्वीकार कर लिया-गया दे, अर्थात्‌ संहिता ओर ब्राह्मण-कालके 
भीत्तर काफी अन्तर वर्तमान था। लेकिन इससे यह नहीं समश्नना चाहिए कि 
संहिता और ब्राह्मणोंके ब्रीचमे कुछ और साहित्य बना ही नहीं । असलमें 
आह्षणोंमेंसे ही अनेक छ॒प्त हो गये हैं और यह जाननेका कोई उपाय नहीं रह 
गया है कि उनमें क्‍या था । आ्राह्मणोने जिस दृश्षसि-:संहिताकों देखा है वह 
अद्यपि कर्मकाण्ड-प्रधान है, फिर भी उससें व्याकरण, ,आयुर्वेद, दशन आदिका 
अस्पष्ट रूप विद्यमान-है। ब्राह्मणोंके अन्तर्में दाशनिक अध्यायोंके रूपमे 
आरण्यक और उपनिषद्‌ हैं। इनमें आध्यात्मिक बातोंका बड़ा गम्भीर विवेचन 
किया गया है गा सभी दार्शनिक सम्प्रदाय (बोद्धों और जैनोंको 
छोड़कर ) इन उपनिषदोंम ही अपना आदि अस्तित्व स्वीकार करते हैं |) 

अधान प्रधान ब्राह्मण ये हैं ; ऐतरेय और शाझ्ञायन ( ऋग्वेदके ); तेत्तिरीय 
( कृष्ण यजुबेदकां ); शतपथ (शक्ल यजुर्वेदका ) ताण्ड्य या पश्चविंश; 
'तवल्कार या जैमिनीय ( सामवेदका ); और गोपथ ( अथववेदका ) | जैसा कि 
'पहले ही बताया गया है ब्राह्षणोंके अन्तरम आरण्यक हैं और आरण्पकोकि 
अन्त उपनिपद्‌ । उपनिषदोंकी संख्या वेंसे तो बहुत है पर ग्यारह प्राचीन हैं: 
ऐतरेय और कोशीतकी ( ऋग्वेदके )। छान्दोग्य और केन (सामवेदके ); 
तैसिरीय, कठ और श्रेताश्वतर (कृष्ण यजुर्वेदके ); बुहृदारष्पक, ईश (झलक 
'यजुर्वेदके ) और प्रश्न, मुण्डक तथा माण्डू क्ष्य ( अथ्ववेदके )। मद्ामहोपाध्याव 
पं० हरप्रसाद शासत्रीका विचार है कि सन्‌ इंसवीसे एक हजार वर्ष पहले तक 
यहाँ तकका साहित्य निश्चित रूपते रचित हो चुका या | 


चेदाह्न-साहित्य 
(्‌ ्ड ० पू० २३००५०--४०० डड्‌० तक ) 
वैदिक साहित्य काफी बड़ा हो चुका था। उसकी वैज्ञानिक छान-ीन भौ 
आरम्म हो गई थी। वेदाड थुयमें इन्हीं स्यत्तोंका संग्रह हुआ | उन दिनों 
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"विशेषता है कि उसकी धारावाहिकता ( कण्टिन्युइटी ) कहीं मी क्षुण्ण नहं 
'हुई, लेकिन संस्कृत-साहित्यकी हजारों वर्षोकी धारात्राही रचनाके सामने भेंग्रे- 
'जीके साहित्यकी धारावाहिकता कितनी अल्प है ! 


चैदिक साहित्य 


( २००० ई ७ पू० तक ) 


चारों वेदोंके नाम सव-विदित हैं | इनमें सामवेद ओर यजुवेदका ज्यादा 
'सम्बन्ध तो यज्ोंसे ही है, लेकिन ऋग्वेद ओर अथवैबेद नाना दृष्टियोसे बहुत 
ही महत्त्वपूर्ण हें। ऋवेदकी ऋचाए कत्र वनी थीं, इस विषयर्म नाना विज्ञज- 
नोके नाना मत हैं; पर इतना निर्विवाद है कि सन्‌ ३० से डेढ़ हजार वर्ष पहले 
ये ऋचाएँ बन चुकी थीं। इनकी भाषा एक-सी नहीं है, कहीं कहीं उसमें अत्यन्त 
प्राचीर्नताके चिह् है और कहीं कहीं अपेक्षाकृत कम प्राचीनताके | कुछ पंडि- 
'त्तोंकी रायमें सामबेद ओर अथवेबेदके अनेक मंत्र ऋग्वेदसे भी वहतपुराने हैं। 
'अथर्ववेदमं ऐसे बहुत तरहके लोक-प्रचलित टोट्कोंका संग्रह है जो आश्रर्य- 
जनक रूपमें जमनी ओर पोलेण्डमें प्रचलित प्राचीन युगके टोटकोंसे मिल जाते 
हैं। वेदोंके जो भाष्य इस समय मिलते हूं, वे अपेक्षाकृत आधुनिक हैं। सायण 
और मध्वके असिद्ध भाष्य चोौदहवीं सदीमें लिखे ग॒ये.गथरे ;-चंगालमें प्राप्त नगुद्‌- 
-भाष्य दसवीं सदीकी रचना है। आलोचनात्मक दृष्टिसे देखनेवाले पण्डितोंने - 
गबताया है कि ये माष्य अपेक्षाकृत आधुनिक परंपराओंपर आश्रित हैं; इसीलिए 
कभी मन्‍्त्रोंके यथार्थ भावको नहीं बताते | फिर भी; जैसा कि मैक्समूलरने कहा 
_हहै, यह तो मानना ही पडेगा कि सायणका भाष्य अन्धकी लकड़ी है। युरो 
*पियन पण्डितोंके सत्रयत्नसे इन प्राचीन मन्त्रोंके-समझनेके अनेक द्वार उद्घाटित 
हुए हैं। जेन्दावस्ताके पाये जानेंके बादसे इस अध्ययनको और भी बल मिला 
है। इसके अतिरिक्त असीरिया, मिल ओर बेबिलोनियामें आविष्क्ृत प्राचीन 
भग्नावेशषों, पोराणिक कथाओं तथा अन्यान्य बातोंने इस दिशामें बड़ी सहा- 


ता पहुँचाइ है।... ह 
... चैदिक साहित्यको पण्डितोंने तीन भागोंमें -विभक्त किया है; संहिता-जिसकी 
. , अ ऊपर हो चुकी है, ब्राह्मण और- उपनिषद्‌। ब्राह्मण गद्यमें लिखे गये हे 
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और इनमें कर्मकाण्डकी ही प्रधानता है; फत्र ओर कैसे अमर प्रस्चलित करना 
चाहिए, कुश किघर और क्यों रखना चाहिए आदि यश्वसम्बन्धी अनेक छोटी 
मोटी बातोंका विवेचन किया गया है; तथा जगह जगह ऐिदासिक और 
परम्परा-प्राप्त कहानियों भी हैं. जो बादममें चलकर पुराण और इतिदासका रूप 
धारण करती हैं। यद्द ध्यान देनेकी बात है कि आाह्णोमें सम्पूर्ण संद्विताको 
आमाग्य रूपमें स्वीकार कर लिया गया है, अर्थात्‌ संहिता और ब्राक्षण-कालके 
भीतर काफी अन्तर चर्ततमान था। लेकिन इससे यह नहीं समझना चाहिए कि 
संहिता ओर ब्राह्मणोंके बीच कुछ और साहित्य बना ही नहीं | अवर्ल्म 
आह्मणोंमेंसे ही अनेक ल॒प्त हो गये है और यह जाननेका फोई उपाय नहीं रह 
गया है कि उनमें क्‍या था | ब्राक्मणोंने जिस दृष्टिस- संहिताको देखा है वह 
यद्यपि कर्मकाण्ड-प्रघान है, फिर भी उसमें ग्याकरण, भायुर्वेद, दर्शन आदिका 
अस्पष्ट रूप विद्यमान है। ब्राद्मणोंके अन्तर्मे दाशनिक अध्यायोंके रूपमे 
आरण्यक और उपनिषद्‌ हैं। इनमें आध्यात्मिक बातोंका चढ़ा गम्भीर विवेचन 
किया गया है | बा सभी दार्शनिक सम्प्रदाय (बौद्धों और जैनोंको 
छोड़कर ) इन उपनिपदोंमें दी अपना आदि अस्तित्व स्वीकार करते ई |) 

अधान प्रधान ब्राह्मण ये हैं : ऐतरेय और शाह्वायन ( ऋग्वेदके ); तेत्तिरीय 
(कृष्ण यजुर्वेदका ); शतपथ (शक्ल यजुर्वेदका ); ताण्ड्य या पश्चविंश 
तबल्कार या जैमिनीय ( सामवेदका ); और गोपथ ( अथवंवेदका ) | जैसा ऊ़्लि 
पहले ही बताया गया है ब्राह्मणोंके अन्त आरण्पक हैँ ओर आरण्पकोंक्े 
अन्तम उपनिषद ! उपनिपदोंकी संख्या वैसे तो बहुत है पर ग्यारह प्राचीन हैं 
ऐतरेय और कौशीतकी ( ऋग्वेदके ); छान्दोग्य ओर केन ( सामवेदके ) 
तैत्तिरीय, कठ ओर श्वेताश्वतर ( कृष्ण यजुर्वेदक ); चुहृदार्यक, ईश (झक्क 
यजुर्वेदके ) ओर प्रश्न, मुण्डक तथा माण्टक्य ( अथवेवेदके )। महामहोपाध्याय 
पं० हरप्रखाद शासत्रीका विचार है कि सन्‌ इंसवीसे एक हजार वर्ष पहले तक 
यहाँ तकका साहित्य निश्चित रूपंस रचित हो चुका था | 


वेदाइ-साहित्य 
( ई० पू० ३०००-४०० हू ० तक ) 
वैदिक साहित्य काफी बढ़ा हो चुका था। उसकी वैज्ञानिक छान-बीन सी 
आरम्भ हो गई थी। वेदाड् युगमें इन्हीं प्रवत्तोंका संग्रह हुआ | उन दिनों 
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पढ़ने-पढ़ानेके लिए, कण्ठस्थ करना निहायुत जरूरी था, इसी लिए इस युगमे 
सूनरूपसे बातें लिखी गई । उद्देश्य यह था कि थोड़ेमें बहुत. याद कर लिया 
जाय | वेदाड्न-साहित्य सज्ञोंमें लिखा गया है। कहीं कहीं ये सूत्त पद्यमें भी -हें 
पर अधिकतर गयमें हैं | वैदिक साहित्य स्वतःप्रमाण माना. जाता था पर इस 
( वेदाज्ञ ) श्रेणीके अन्थोंके लेखकोंका नाम प्रायः सर्वत्र.पाया जाता है। अर्थात्‌ 
यह साहित्य मनुष्यक्कत माना जाता था | ( १) शिक्षाम उच्चारणकी विधियोंका 
निर्देश होता है | इस अद्भपर अनेक अन्थ छिखे-गये थे जो दुर्भाग्यवश अधिक- 
तर छत हो गये हैं । जो बचे हैं उनमेंसे कई यूरोपियन, अमेरिकन और 
भारतीय पण्डितोंद्वार सम्पादित होकर प्रकाशित हुए हैं। (२) कल्प-सूत 
तीन तरहके हैं : श्रौतसूत्र, धर्मसूज़ और ग्रह्मसूत्त । श्रोतसुत्ोंमें वेदिक यश्ञोंका 
विधान किया है + इन सून्रोकी आश्रय करके रचित बहुत थोड़ा . साहिस्य प्राप्त 
हुआ है। इस समय इनके आधारपर लिखित साहित्यमेंका अधिकांश सचन्न्‌ 
इंसबीकी छठीसे लेकर बारहवीं शताब्दी तक ही लिखा गया था। धर्मसूत्रोंमे 
ब्राह्मणके नित्य और नेमित्तिक कमका विधान है । छठीं शताव्दीसे लेकर आज 
तक इन सूज्ञोंकी आश्रय करके एक विशाल साहित्यका निर्माण छुआ है। 
ब्रादकी बनी स्मृतियों, टीकाओं, भाष्यों और निबन्धोंमें इस साहित्यका प्रद्ुर 
प्रसार हुआ है | स्मृतियां घर्मसूत्र तथा श्रौत और ग्हासूंत्रोंमें द्विजके संस्कारों 
और अन्यान्य कर्मौंका विधान है । उस युगके सामाजिक आदश और परि- 
स्थितिका अध्ययन करनेकी दृष्टिसे इन सूच्ोंका बढ़ा महत्त्व है। विण्टरनित्जका 
कहना है कि  गह्यसूत्र' दृतत्व-विशारदोंके बढ़े कामकी चीज़ है। यह याद 
रखना चाहिए. कि शरीक और रोमन, सामाजिक विधानको जाननेके लिए. 
पण्डितोंकों कितना परिश्रम करना पड़ा है, कितने प्रकारकी बहुधा-विलुस्त साम- 
प्रीकी छान-बीन करनी पड़ी है पर यहाँ भारतवर्षमें अत्यन्त प्रामाणिक विवरण 
प्रांध हैं और इन विवरणोंको हम आँखों देखा विवरण कह्द सकते हैं। ये सूत 
मांनो प्राचीन * फोकलोर जर्नेल ? हैं। इन तीन प्रकारके सूननोंके बांद एक चौथे 
प्रकारका सूत्र है जो सीधे श्रौतसूनोंसे सम्बद्ध है। इसे शुल्वसूंत कहते ह। 
इसमें यश्वेदियोंके माप करनेकी विधि है। भारद्वीय पण्डितोंका दावा है कि 
शुल्वसूत्रोंम॑ रेखागणित-सम्बंधी - नियमोंका वैज्ञानिक. व्यवहार संसारमे सबसे 
पहुलें-इआनथीआ 5 जल कि का जम 
.:, च्याकरणके : सबसे . प्रसिद्ध आचार्य पाणिनिका समय निश्चित रूपसे ईंसवीः 
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सनसे चार शताब्दी-पहले है। इनकी लिखी अष्टाध्यायीकी मद्दिमा इस देदामें 
अब भी प्रतिष्ठित दे । कहते हूँ कि संसार इतना परिपृूण न्याकरण अब तक 
नहीं लिखा गया | अष्टाध्यायीर्म ३८६३ सूत्र है, इनपर कात्यायनके शोधन और 
परिवतेनसम्बधी वार्तिक हैं। सूत्र ओर वातिकोंकी मिली हुई संख्या ५१०० 
से भी ऊपर है। इन दोनोंपर प्रतझलिने लगभग १०० ई० पृ० में अपना 
सिद्ध महाभाष्य लिखा । पाणिनिके पूर्व ओर भी अनेक च्याकरण-सम्प्रदाय थे। 
पाणिनिको आघार करके बहुतसे न्याकरण-अन्थ लिखे गये हँ। अकेली अश्टा- 
ध्यायीपर ५० से अधिक व्याख्याएँ थीं जिनमेंकी अधिकांश छम्त ऐो गई हूँ । 
पाणिनिके बाद, उन्हींकी शैली ओर प्रतिपादित अथौके अनुकरणमें कई अन्य 
च्याकरण लिखे गये थे। इनमें प्रसिद्ध ये हैं ( १ ) कलाप ( द्वितीय शताब्दी ), 
(२) चान्न (पष्ठ शताब्दी ), (३) जैनेन्द्र (८ थीं शताब्दी ), (४) 
शाकटायन (नवम शताब्दी ), (५) संक्षित सार ( नवम शताब्दी ), 
(६ ) सारस्वत ( एकादश शताब्दी ), (७) हेमचन्द्र ( १२ वीं शताब्दी ), 
(८) मृग्धवोध ( १३ वीं शताब्दी ), (९) झुप्ग्य ( १४वीं छताब्दी ), 
आजकल पाणिनिके सम्बन्धर्म सबसे लोकप्रिय अनन्‍्थ भदठोजी दीक्षितकी 
सिद्धान्तकामुदी है। 
निरक्त वेदिक निधण्ठके भाष्यके रूपमें सम्मवतः ईसासे छः सो वर्ष पहले 
लिखा गया था। इसमें वैदिक शब्दोंकी निरुक्ति बताई गई हे । कौन-सा शब्द 
क्यों किसी विशेष अथम च्यवह्वत हुआ है, यह बात समझाई गई है । आधु- 
निक भाषाशास्त्री इन सभी निरुक्तियोंस सहमत नहीं होते पर वे यह स्वीकार 
करते हूँ कि वेदोंको समझनेके लिए निरुक्त नितान्त आवश्यक है। निरुक्तकी 
एक टीका पाई गई है जो १२ वीं शताव्दीके आसपासकी लिखी हुई है | इस 
सम्बन्ध यह ध्यान देनेकी बात है कि हिन्दुओंने सन्‌ ईसवीके बहुत पूर्व कोप- 
अ्रन्थ लिखे थे-। इन:कोषों में विषयानुसार एकार्थके शब्दोंका संग्रह रहता था । 
संसारको किसी जातिने इतने पुराने जमानेमें कोप नहीं लिखे । सन्‌ ई०के आस- 
पासका लिखा हुआ अमरकोष एक महतत्त्पूर्ण अन्थ है और इस तरहके बीसियों 
कोष संस्कृतमें बने थे | आयुर्वेदिक वनस्पतियोंके अर्थ और गुणके निद्शक 
निधण्ठओंका वर्गीकरण 'आज भी विज्ञान-सम्मत समझा जाता है। 
उन्दशशासत्रका सबसे प्राचीन ग्रंथ पिंगल उन्दःसूत्र है । पिंगल कौन थे और 


कन्र पेदा हुए थे, यह अब भी निश्चित नहीं हुआ दै। कुछ पंडितोंके मतसे वे 
११ हे 
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सम्राद अशोकके गुरु ये । पिंगलका एक अन्य संस्करण प्राकृत पिंगल .दै जिसमे 
प्राकृत उन्दोंके नियम बताये गये हैं, पर यह चौदहवीं शताव्दीसे अधिक प्राचीन 


किया 


नहीं है। इस विषयपर बहुतते अंथ लिखे गये हैं पर सभी अपेक्षाकृत नवीन हैं। 

बेदांगोंम ज्योतिष एक महत्त्वपूर्ण विषय दव । वेदांग-ज्योतिष नामक लगघ 
मुनि अणीत अन्थ उपलब्ध हुआ दे । इसके दो रूप हैं, ऋग्वेदका वेदांग और 
यजुर्वेंदका वेदांग । दोनोंमें बहुत थोड़ा अन्तर है। इनमें सब मिलाकर ४५ 
इलोक हैं। इनकी ज्योतिषिक गणना बहुत पुरानी है; केवल सूर्व ओर चन्द्रमा 
इन दो ही ग्रहोंकी मध्यम गति बताई गई है। दिन और रातकी चृद्धि तथा 
क्षयकी एक नियमित वेगते चालू मान लिया गया है। वादके हिन्दू ज्योतिषको . 
तीन स्कवोम विभाजित कर सकते हैं संहिता, गणित और जातक । आच्य- ' 
विद्या-विशारदों मेंते अधिकांशका मत है कि संहिता-स्कंध मर्गेसें' और जातक 
ओऔकोंसे अहण किया गया था। इन तीनों स्कन्वॉपर संस्कृत विशाल साहित्यका 
निर्माण हुआ दै। विशेष कर गणितम हिन्दुओंने संसारको बहुंत बड़ा शान 
दिया है, हालाँकि उन्होंने थोड़ा बहुत ग्रीकोंसे भी अहण किया है । आरयमठ, 
लछ, वराद, महागुत, उजाल और. मास्कराचार्यने गणित-ज्योतिषकी 
अभिनव समुद्धिसे सम्दद्ध किया था। अत्यन्त आघुनिक कालमें भी संस्क्ृतमें 
ज्योतिरषके ग्रन्थ बरावर लिखे जांते रहें हैं। म० म० चन्द्रशेखर सामन्त और 
म॒० म० पँ० सुधाकर द्विवेंदीके अन्थ इस विषयमे विशेष उल्लेखयोग्य हैं । | 


पुराण इतिहास 
( ईँ० पू० ६००---४०० ईं० तक ) 


सुत्रकालके अन्तमें संस्कृत एक विशेष जातिका छंद वहुत लोकप्रिय होने 
रूगा था | इसका शास्त्रीय नाम अनुष्डस है पर साधारणतः यह “छोक! नामसे 


मशहूर है | पुराण और इतिहासका अधिकांश इसी 'छोकमें लिखा गया है। कहते. 
हैँ कि महामारत-और रामायण सन्‌ ईसवीसे छगभग चार सौ वर्ष पहले लिखें गये 
४ टी कल 2 20 कक ४०४ 2४:छ 8 4 री पे ् 32. ७ हर हे. कह 


थे। महामारत परम्परा-समागत इतिहासोंका संग्रह था ऑर रामावग परम्पराते 


प्राप्त काब्य या एपिक था । लेंकिन ईन दोनों अ्न्थोंको हम' जिस रूपमें आज पति 


कि अमल कल रस का ; 
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हूं वह उतना पुराना नही है । समय समयपर इनमें परिवततन होता रहा है । 
महाभारत साधारणतः कई रूपोर्मे उपलब्ध होता है। उत्तर भारत उसका एक 
रूप है, दक्षिण भारतंथ दूसरा और मल्यारमें तीसरा। तीसरा महाभारत, विद्वा- 
नोंकी रायमें, ३० पूर्वकी दूसरी झताददीर्म पूर्ण हो गया था। उत्तर और दक्षि- 
णके मद्दाभारतोंमें बहुत-सा प्रक्षेप हैं। रामायण भी पूर्वा मारतमें एक तरहकी है, 
मध्यभारतम दूतरी तरदकी और पश्चिमी भारत तीसरी तरहकी | म० म० 
हरप्रसाद झाल्ोका कहना हे कि रामायपक्े प्रथम और सप्तम काण्ठ बादके 
भक्षिप्त हैं | _ कं 

पुराणोंकी संख्या इस देशमें कितनी है, यह चताना कठिन है। साधारणतः 
अठारह महापुराण और इतने द्वी उपपुराणोंकी अधानता हे, क्रिर भी पुराण 
नामते प्रचलित ग्रन्थोंकी संख्या सोसे भी ऊपर है। पुराण कब्र धन थे, यह 
कहना बढ़ा मस्किल है | सभी पुराण एक ही समयर्भ नहीं बने | प॒जिटर, जो 
इस विपयके वैज्ञानिक वियेचक माने जाते हैँ, कुछ पुराणोंकों सन्‌ ईतबीक पूर्च- 
व माननेमें नदीं दिचकते। एक अत्यन्त विवादास्पद सिद्धान्त जकतनने स्थिर 
किया था जिप्तके अनुसार सन्‌ ई० के छः सो वर्ष पूर्व पुराण नामक कोई ग्रन्य 
था जिसन नाना सम्प्रदायोके हाथमें पढ़कर नाना भातिका रूप घारण किया दे। 
आजकल यह विश्वास किया जाने छगा है कि पुराणोंव ऐसी बहुत-सी कहा- 
निर्यों और ऐतिहासिक घटनाएँ विद्वत ६ जो आर्य-पूल् जातियोंकी चीज हैं । 
अव० विद्वद्वर काशीप्रखाद जायसवालने पुराणोंके आधारपर इतिहासकी प्रामाणिक 
सामग्रियों संग्रह की हैं | सो कुछ भी क्यों न हो, म० म० इरप्रसाद शा््रीका 
यह कहना बिल्कुल टीक है कि सन्‌ ई० की पॉचवीं शताब्दीर्भ पुराण तैयार हो 
चुके थे, यद्यपि बादमें भी उनमें प्रक्षेप द्योता रह्या है। इन - पुसणों्मे भारतीय 
चममत, इतिहास और साधनाके अध्ययनकी प्रंचुर सामग्रो मरी पड़ी है। पौरा- 
णिक'साहित्य बहुत बढ़ा ओर मूल्यवान्‌ साहित्य है, जैनोंके भी बहुतसे पुराण 
लिखे गये जो अधिकांझम ब्राह्मणोंकी पुराणोंकी प्रतिदंद्वितामें लिखे गये होंगे। ि 

धरशाखत्र, अथशारत्र और कामशास्त्र 

कव्पसूनोंकी चर्चा करते समय बताया गया है कि इन सून्नोंको आश्रय करके. 
'णक विशाल साहित्वका निर्माण हुआ। स्म्रतियों, जो इस विशाल साहित्यकी 
अज्ञ हैं, ऊपर बताये हुए. पुराण-काल्मे ही . अधिकतर लिपिबरद्ध: हुई। सन्‌ 
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इंसवीके पहले इस प्रकारकी अनेक स्मृतियां तैयार हो गई थीं। मानव-धर्मशा्र 
या मनुस्मृति इन्हीं स्मृतियोंके निचोड़का संग्रह है। अर्थशात्रकी मी अनेक 
पुस्तकें उस युगमें लिखी गई थीं। अर्थशास्त्रसम्बन्धी बहुतसे सिद्धान्त विभिन्न 
आचार्येके नामपर चल पड़े थे | कोटिल्यका अर्थशात्त्र इन्हीं सिद्धान्तोंका सग्रह 
है। बादमें भी इस विषयपर अन्थ लिखे गये जिनमेंसे अधिकांश इस समय 
ठप हो गये हैं । | ह 

कामशात्रकी भी उन दिनों काफी चर्चा थी। अनेक' आचार्योने ऐहिक सुख- 
भोगके नाना अद्ञॉपर ग्रन्थ लिखे थे । इन सबका सार संग्रह करके सन्‌ ई० की 
पहली या दूतरी शताब्दीमें वात्स्यायनने अपना प्रसिद्ध काम-सूत्र छिखा । बादसें 
कामशात्र अत्यन्त सीमित अयथमे बर्ता जाने छगा और इस सीमित अर्थके 
विघायक बहुत-से ग्रन्थ लिखे गये | 


द्शन 
' (सन्‌ ई० २०० से ८०० ई० तक ) 

भारतीय दरशनोंके मूलम वेद और उपनिषद्‌ हैं । जैन और बोद्ध दर्शन भी 
जो अपनेको वैदिक सम्प्रदायका प्रतिद॑न्द्ी समझते है, इनसे प्रभावित हुए थे । 
हालहीमें विश्वास किया जाने लगा है कि अध्यात्मवादका मूल उत्स भारतवर्षकी 
आर्येतर जातियाँ थीं। जो हो, इसमें सन्देह नहीं कि जिस रूपमें आज इम 
भारतीय दर्शनको पाते हैं उसकी प्रेरणा वेदोंसे प्राप्त हुई थी | दर्शन छः माने 
जातें हैं, यद्यपि चौदहवीं शताब्दीमें मध्वाचार्यने सोलह दर्शनोंका उल्लेख किया 
था | छः मुख्य दर्शनोंके नाम इस प्रकार हैं: सांख्य, योग, न्याय, वेशेषिक, 
पूर्व मीमांसा और उत्तर मीमांसा ( वेदान्त )। ये दर्शन सूत्र रूपमे लिखे गये थे 
ओर इनको समझनेके लिए भाष्योंकी बड़ी जरूरत थी | सब्नसे. पुराना भाष्य 
मीमांसा ( पूर्व ) पर शबर-भाष्य है। शवरके ही सम्प्रदायम सुप्रसिद्ध कुमारिछ 
भट्ट हुए जिन्हें बौद्ोंको भारतवर्षसे निर्मू करनेका नाम प्रात है। इसके वाद 
न्यायका वात्स्यायन-भाष्य है। फिर वेशेषिक दर्शनपरका ग्रशस्तपाद-भाष्य है 
आगे चलकर न्याय और .वैशेषिक एकमें मिल गये और “ नव्य न्याय 
नामसे उत्तरकालमे एक प्रवल साहित्य संष्ट हुआ | योगदर्शनके भाष्यका 
ब्यासकां समय, म० म० हर्प्रसाद झार्लीके मतसे, , पांचवीं सदी होना चाहिए 
.... सांख्यके मूल सूत्र और माष्य शायद खो गये: हैं। सांख्य-सूत् 'नामरे 
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प्रचलित ग्रन्थ बादका है | इस दशनपर सबसे प्रामाणिक अन्थ इंश्वरक्ृण्णाचायकी 
सांख्यकारिका है जो शायद सन्‌ इंसवीकी पॉचवीं शताब्दी (४७९ ३० ) की 
लिखी है। कुछ यूरोपियन पण्डितोंका विश्वास है कि जेन ओर बॉद्ध दशनके 
मूलमे सांख्य दशन है जो भारतवपका अत्यन्त प्राचीन मत है। सांख्यकारिकापर 
गोड़पाद ओर वाचस्पति मिश्रकी टीकाएँ प्रसिद्ध ईू 


वेदान्तसूत्रके सबसे बड़े और पुराने भाष्यकार अद्वैतवादके गुर शक्बुराचार्य हैं । 
वेदान्तसूत्रके सर्वाधिक प्रामाणिक बूरोपियन पण्डित डायसनकी रायमें शंकर 
संसारके तीन महाबुद्धिशालियोमिंस थे। ये तीन ई--प्लेटो, शहर और काण्ट | 
शद्डराचायके मतपर बहत बढ़ा साहित्य रचित हुआ दे। द्वाझ्भुर्के सिवा वेदान्त 
सुर्तोके आर भी अनेक भाष्यकार हुए हैँ जिनमें रामानुज, मध्य, विष्णु स्वामी 
वल्लभ आदि प्रधान ई | इनमेंसे प्रत्येक आचार्यके मतकी पुस्तकोंका अपना 
अपना विशाल संग्रह है। म० म० एरप्रसाद शास्रीका अनुमान हे कि प्रत्येक 
सम्प्रदायकी पुस्तकोंकी अलग अलग संख्या ५०० से कम न होगी। 
इन आखिक दर्शनोंके सिवा ऐसे दर्शन भी हैँ जिन्हें नास्तिक कहते ये | ये 
दशन न तो वेदोंमें ही विश्वास करते थे और न आस्मार्म दी । चार्वाक इनमें 
बहुत प्रसिद्ध हैं, पर इनके अन्य सध्पूणे रूपसे लुप्त हो गये हैं | इसके सिवा 
जैन दर्शनका विशाल साहित्य है ।६ जैन न्याय भारतीय दर्शनोंमं अपना एक 
महत्त्वपूर्ण स्थान रखता. है | इस द्शनकी उत्तम पुस्तकें दूसरीसे छठी शताब्दी 
तक लिखी गई थीं, हाल कि जिन सिद्धान्तोंसे .इन अन्थोंको प्रेरणा मिली थी 
वे बहुत पुराने थे। बारहवीं सदीर्म हेमचन्द्र जेन दर्शनके प्रख्यात आचार्य 
हुए । -भपने समयमें शायद भारतवर्षमें वे अद्वितीय प्रतिमाशाली दाशेनिक थे । [ 


संस्क्ृतका बोद्ध साहित्य 
( स॒न्तू २० ० ई ०-->+८(०० ई्‌ ० ) 
सन्‌ इंसवीकी दूसरी शत्ताव्दीके आसपास बोद्धोंके महायान मतका प्रादुर्भाव 


हुआ | इस मतके अंनुयायियोंकों शक ओर सीथियन राजाओंका आश्रय प्राप्त 
छुआ ओर देखते देखते यह मत भारतवर्षकी सीमा लॉघकर अन्य देशोंमें चला 


नली नी नी 
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गया। इस मतके आचायेनि पाछीमें न लिखिकर संस्कृतमें ग्रंथ लिख जो बहत 
कुछ पाली गन्थोंके अनुवादमान्र थे पर एक अंश तक मोलिक भी थे। अश्वपोषन . 
बुद्धचरित नामक एक काच्य लिखा जिसे यूरोपियन पण्डित बहुत पसन्द करते 
हैं। इन्होंने कुछ नाटक आर अन्य काब्य भी लिखे जो बड़े ही उत्तम उतरे । 
इन बांद्ध आचार्योनि संस्क्ृतर्में ओर भी बहुत-से ग्रन्थ लिखे । खासकर इनके 
दर्शन ओर तर्कशास््रके ग्रन्थ बहुत उच्च कोटिके थे। दुर्भाग्यवश बौद्ध धर्मके 
इस देशस लोप होनेके साथ ही साथ इन अन्थोंका भी लोप हो गया। अब तक 
इस मतके जो कुछ ग्रन्थ उपलब्ध हुए. हैँ वे मध्य एशिया, तिव्वत और नेपालूपें 
पाये गये हैं। तिब्बती, चीनी आदि भाषाओंमें इन भ्रन्थोंके अनुवाद विद्यमान्‌ 
हैं । म० म० पंडित विधुशेखर शासत्रीने इन अनुवादोंके आधारपर -कई मूल 
ग्रन्थोंका उद्धार किया है। इधर छॉल्में ही सुना है कि मद्ापण्डित राहुरू 
सांकृत्यायनने कई महत्त्वपूर्ण अन्थ तिब्बतमें पाये हैं । 


आयुर्वेद और अन्य उपवेद 


चारों वेदोंके चार उपवेद हैं । इनका नाम है : आयुर्वेद, धनुवेद, गान्धर्ब- 
वेद ओर शिल्पवेद या विश्वकर्म-शास्त्र। चौथा उपचेद किसी किसीके मतसे तंत्र 
है | इनमें सर्वाधिक उछखयोग्य आयुर्वेद है। अथवंवेदम आयुर्वेदिक ओषधियोंका 
प्रचुर वर्णन है। आयुर्वेदके आठ अज्ग हें--शल्य, शालाक्य, काय-चिकित्सा 
भूतविद्या, कोमारम्त्य, अगद्तन्त्र,” रसायनतन्त्र और बाजीकरण । सन्‌ 
इंसवीके बहुत पहले इन अज्ञोंपर अनेकों बढ़ी बड़ी पोथियाँ लिखी गई थीं। पर 
कर्भाग्यवश उनका अब नाम-भर शेष रह गया है। ग्रन्थोंका सार सट्डूलन करके 
चरक ओर सुश्नतने अपनी अपनी प्रख्यात संहिता लिखीं जो बादमें चलकर 
सारे संसारके चिकित्सा-शाखत्रको प्रभावित करनेमे सम हुई । बोद्ध जिपिटकोंके 
सारे चीनी संस्करणोंसे जाना जाता है कि चरक महाराज कनिष्क (सन्‌ ३० की 
प्रथम शताब्दी ) के राजवैद्य थे। सुश्ुतका भी लगमग.यही काल होना चाहिए 
क्योंकि काशगरमें मिले हुए. बोअर मैनस्क्रिप्ट्ससे (जो निश्चय ही चोथी 
शाताब्दीके होने चाहिए) चरक और सुश्रुतके उद्धरण पाये जाते हैं । पुरानी 





२, (क्युक हिफ्राएुआए २ जींएण! ठिपप्ुआफ, रे, 9शा000829- 
४. प6दयां०002ए५ ५. फिडां)ड, ६.-३७०॥702 07808. 
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संहिताओंम भेड संद्विताकी एक प्रति पाईं गई है, पर मालृम नहीं कि यह 
कहींसे सम्पादित होकर प्रकाशित हुई या नहीं | चरक ओर सुश्नतकी संद्विताओंके 
बाद सबसे महत्त्वपूंण ग्रन्थ वास्मठका अशन्नद्धदय है। इन तीनोंकोी आखुर्वेदकी 
वृहतत्ययी कहते हैं | बादरम इस शास्रपर असंख्य अन्य लिखे गये आरे 
अबतक लिखे जा रहें हैं। इन अन्योंमते कईके तिव्बती अनुवाद सुरक्षित हे जो 
मूल संस्कृतमें खो गये माने जाते हैं । अघुनिक काल म० म० गणनाथसेनका 
“ प्रत्यक्षशारीरम ? आयुर्धदिक साहित्वका एक मद्दत्वपूण अन्य हे । 


अन्य उपवेदोंमें गान्धर्व वेदकी पुस्तकें पाई जाती हैं, पर अधिकतर ब्रादकी 
लिखी हैं | शिल्प-शास्रकी पुस्तकोंका बहुत कम पता छूग पाया ६ | इस विपयके 
अधिकांश अन्य लप्त दो गये हैं। कोई अन्य भरे देखनेमें नहीं आया। फेवल 
अम्रिपुराणमें जिसे उस युगका विश्वक्ोप कद सकते हे, इसकी चर्चा है । 
तंतन-शाल्मकी चर्चा अन्यञ् की गई हे | 

अल्कृत काव्य, गद्य, नाठक, चम्पू और कद्दानियाँ 

सन्‌ इंसवीके आरम्म॒ तक संस्कृतमें कविता या तो धार्मिक .उद्देश्यसे लिखी 
जाती थी. या आध्यत्मिक उद्देश्यसे | ( विण्टरनित्सका खयाल है कि बहुत 
प्राचीन बुगम ऐसी कविता भी जरूर लिखी जाती थी जिसका उद्देश्य केवल 
रस-सष्टि था। नल-दमयन्तीका उपाख्यान एक ऐसा दी काब्य हे जो बाद 
महाभारतमें अन्तभुक्त हो गया। ) पर बादमें बात ऐसी नहीं रही | सन्‌ इंसवीके 
आसपास कविता केवल रस-सष्टिके उद्देश्यते लिखी जाने लगी ओर इस क्षेत्र 
संस्कृतके कवियोंने कमाल किया | कालिदासके अमर काव्य रस-जगत्‌की अनमोल 
सम्पत्ति हैं | बादमें माघ, भारवि और श्रीह्षपषकी मनोहरिणी रचनाओं ने संस्कृत 
साहित्यको अधिक समृद्ध किया । सैकढ़ों कवियोंके प्रबन्ध-काब्यों और उद्धदट 
रचनाओसे संस्क्ृतका साहित्य बंजोड़ हो गया है । 


पद्ममय काब्यके साथ ही गद्यमय काब्यका भी संस्कृतमें विकास होने लगा 
था। इतना कछामय ओर  रिद्मिक ? गद्य .संसारकी ओर किसी भाषाने, नहीं 
पंदा किया | वसुबन्धुकी वासवंदता और बाणमदकी कादम्बरी अपनी ढ्ड़को 
अनोखी रचनाएँ हैं। गद्य और पद्चके मिलाये हुए. रूपमें एक और तरहकी रचना 
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भी संस्कृत साहित्यकी एक विशेषता है | इसे चम्पू कहते हैं । गद्यका एक दूसरा 
रूप पंथ्चतंत्र आदि कहानियोंके रूपमे पाया जाता है। वेनिफीने पहले पद्मतंत्रकी 
कुहानियोंका अनुवाद करके यूरो पियन कहानियोंसे तुलना की | उन्हें इस निष्कषपर 
पहुँचना पड़ा कि संसारकी कहानियोंका मूल मारतवर्ष ही है। पञ्मतन्त्रकी कहा- - 
नियोंने संसारकी सारी भाषाओंके साहित्यकों आश्रयजनक रूपमें प्रभावित 
किया है। पदञ्चतन्त्रका माहात्म्य सोरे संसारमे प्रतिष्ठित हो गया है। वेनिफीके 
प्रयत्नसे एक नये शास््रका ही जन्म हुआ जिसे कहानियोंकी अलोचनाका तुलना- 
त्मक साहित्य कहा जाता है | गुणाब्यने लगभग दो हजार वर्ष पहले पेशाची 
प्राकतमें बृहत्कथा नामक कथाका अन्थ लिखा था । यह मूल ग्रन्थ खो 
गया है पर उसके संस्कृत रूपांतर जिनमें कथा-सरित्सागर, बृहत्कथा-मन्जरी, 
वृहत्कथाछोकसंग्रह आदि मुख्य हैं, पाये जाते हैं। इन कहानियोंका आश्रय 
करके संस्कृत अनेक कथा-ग्रंथ लिखे गये हैं । 

नाटक भी संस्कृतके कवियोंकी अपनी विशेषता है। ये ग्रीक नाटकोंके समान 
नहीं हैं। प्रो०ण सिलवों लेवीने कहा है कि भारतीय प्रतिभाने एक नई चीजूुको 
पैदा किया है जिसे सूत्र रूपमें "रस? कहा जा सकता है। अर्थात्‌ भारतीय 
नाटककार अभिहित नहीं करता, ब्यग्य करता है | शूद्रकको म्च्छकटिक 
यूरोपियन दृष्टिस भी एक सफल नाटक है | इसकी रचना सन्‌ इंसवीकी तीसरी 
शताब्दीमें हुई थी। बहुत दिनों तक विश्वास किया जाता था कि यह संस्कृतका 
आदि नाटक है | पर अन्न यह विश्वास निराधार साबित हुआ है। श्री गणपति 
शास्त्रीने भासके नाठंकोंका उंद्धार किया है। ये नाटक सन्‌ ईसवीके पहलेके हैं । 
मध्य एशियास कुछ बोद्ध नाटकोंको भी. उद्धार हुआ है। फिर कालिदासके 
नाटक हैं जिनमेंसे एक अभिज्ञान शाक्ुुन्तल सम्पूर्ण जगत्‌का हृदय-हार बन चुका 
है| भवभूतिका उत्तर-चरित भी समान रूपसे समाहत हुआ है। श्रीहृषकी 
रत्नावडी भारतीय आलोचकोंकी टेकनिककी दृष्टिस सवोधिक महत्त्वपूण गन्थ है। 
मुद्राराक्षत और वेणी-संहार अपने अपने ढड्ञकी अनोखी रचनाएं हैं। नाटक 
बहुत-से बने और अन्न भी बनते जा रहे हैं। गाय म० म० देवीप्रसादजीने 
इस दिशाम अच्छा कार्य किया था । पा 2 
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नाटक जोर काज्यक्ते विवेचनात्मक अ्रन्थ 
नाटक और नाव्यकलासखन्धी आलोचना इस देद्वर्म बहुत पुरानी है। कु 

ण्डितोंकी रायमे यह वेदोंसे भी बहुत पुरानी है। सन्‌ इसवीके बहुत पून अनेक 
नादब-सूत्त स्ते जा चुके थे। इसमें नाटकंका ही विवेचन नहीं था, रस 
अलक्कार, सड़ीत, अभिनय आदि काब्यसम्बन्धी सभी विषयोंका समावेश था। 
, सन्‌ ईसवीके आरम्भके समय इन सभी अन्योंका सार सझ्ुलन करके भारतीय 
नाद्यशात्र संरहीत हुआ। इसके बाद भामद् और दंडीके अलंकार-विवेचनके 

अन्य पाये जाते हैं जो शायद पँचवीं ओर छठी श्ताब्दियोंम लिखे गये थे। 
वामन, रुव्यक, राजशेखर आदि अनेक आचार्योने अपने अपने विशेष काव्य 
सिद्धान्तके प्रतिपादनात्मक अलंकार-अन्थ लिखे | आनन्द्वर्घनन ध्वन्याल्ोकर्म 
अत्यन्त विद्वत्ताक साथ इस च्ातका प्रतिपादन किया कि ध्वनि ही काब्यकी 
आत्मा है; रस सर्वोत्तम ध्वनि है। आनन्दवर्धनके मनको सर्वाधिक बल अभिनव 
गुप्त जैसे प्रतिभाशाली टीकाकारसे मिला। फिर नाना रसिद्धान्तोंपर गम्भीर 
विवेचना करके मम्मटने इंसाकी दसवीं शताब्दीम काब्य-प्रकाश लिखा जो इस 
विषयका सर्वोत्तम अन्य माना जाता दै। मम्मटके बाद उस्लेखयोग्य आचाये 
: साहित्यदर्पणक्वार विश्वनाथ और रसगज्ञाघरकार जगन्नाथ छुए। पण्डितराज 
जगन्नाथ स्वयं अच्छे कवि थे। उनके विपषयमें कहा सकता दे कि वे आलोचकोंर्म 
सबसे बड़े कवि ओर कवियोंमं सबसे बढ़े आलोचक -थे.। इन आवचार्येके बाद 
ओर भी अनेक पण्डितोने अन्थ ओर टीकाएँ लिखीं | पर अल्कारशास्त्रके इस 
अम्युद्यसे वाघ्तविक काच्यको छाभ नहीं पहुँचा । इन अल्झ्छारोनि फुटकर 
जलछोकोंकी प्रथाको उत्तेजित किया और उक्ति-चमत्कारपर जोर दिया । यह एक 
आश्रयंकी बात है कि कान्य-विवेचना . जिस समय अपने चरम उत्कर्षपर थी 
कविता उसी समय गिरती जा रददी थी। 


सक्लीण काव्य, घम और दशेनपर दीकाएँ: 
( <००-- १४०० हूं० ) 
काव्यके अपकषे-कालमें मी संस्कृत साहित्यमें अच्छी कविताओंकी कमी न 
थी, पर इन. कविताओं में ज्यादातर कृत्रिम. वाक्य-विन्यास और दरबारीपन आ 


गया था। इस कालमें कुछ . जीवन-चरित, ऐतिहासिक प्रबन्ध लिखे गये। 
गन आचायीने कई उल्लेख योग्य ऐतिहासिक, प्रजन्ध लिखे । पर इस 
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युगकी सत्से बड़ी विशेषता है घमशार्रोंकी टीकाएँ । ये टीकाएँ कभी कभी 
विराद मौलिक अन्य हुआ करती थीं। टीकापन इनमें नांममान्को ही रहता 
था। मनुके टीकाकार कुल्लक भट्ट, मेघातिथि और गोविन्दराज टीकाकारके 
रूपमें ही विख्यात हैं। अपराक, कर्क, नारायण, वरद्राज, असहाय, रज्ननाथ, 
सायण आदि आचाये अपनी टीकाओंसे अमर हो गये हैं।इन टीकाओंमें 
टीकाकारोंके अद्भुत पाण्डित्य और बहुश्रुतताको देखकर दल्ग रह जाना , 
पड़ता हे । द 

पर इससे भी अधिक आकर्षक हैं इस युगकी दाशनिक भा ४ ” टीकाएँ | 
न तो दर्शनोंपरके भाष्य ही महज टीका हैं ओर न भाष्योंकी टीकाए ही । 
मूलको अपने विशेष सिद्धान्तका समर्थक सिद्ध करनेके लिए ही ये भाष्य लिखें 
गये थे और इन भाष्योंकी टीकारओमें विधयको ओर भी सावघानीसे और भी 
सूक्ष्मताके साथ विवृत किया गया है ।.भाष्यकारोंकी मौति ये टीकाकार भी 
असाधारण-प्रतिभाशाली पण्डित थे । संस्क्ृत साहित्यका अधिकांश पाण्डित्य 'इन 
टरीकाकारोंके ही हाथ रक्षित हुआ है। वाचस्पति मिश्नने छहों दर्शनोंपर टीकार्ये 
लिखी थीं। नव्य न्यायके ग्रन्थोंमें टीकाएँ, मूलग्रन्थते कहीं अधिक जटिल समझी 
जाती हैं। एकाधिक वार टीकाकी टीका तथा उसकी भी टीका होती है ओर .: 
फिर भी टीका करनेका अवसर रहा ही करता है। आये दिन पण्डितगण टीका> 
की चोथी, पॉचवीं और छठीं पुश्त तक तेयार करते रइते हैं । यह क्रम आज 
भी चल रहा है। 

निवन्ध 

राजा भोज एक तरहसे अन्तिम हिन्दू संरक्षक थे जिन्होंने केवछ विद्वानोंका 
आश्रय ही नहीं दिया, नये सिरेसे ग्रन्थ लिखे । इन्होंने "ज्योतिष, तन्‍त्र और 
स्मृतिपर ग्रन्थ छिखे। बादमें सुसलमानी, शासनके ग्रभावंत मोलिकि अन्थोंकी 
वृद्धि रुक गई। इसी समय बढ़े निन्रन्ध लिखें गये जिनमे शत शत आमाणिक 

ग्रन्थोंके मतोंकी आलोचना करके शास्त्रीय व्यवस्थाओंका निर्देश हीता था। 

कन्नौजके छक्ष्मीघर, कर्नाटकके मध्वाचार्य, बंगालके झूलपाणि ओर जीमूतवाहन, 
मिथिल्ाके चण्डेश्वंर और वाचस्पति मिश्र, उड़ीसाके विद्याधर ओर नरखिंह, 
बुन्देलखण्डके मित्र मिश्र, कुमायूंक अनन्तभद्ट और तिलंगानेके देवान्रभद्ट, 
काशीके कमलाकरमद्ट और नवद्वीपके रघुनन्दन आदि पण्डितोंके निवन्ध-मन्धोंमें 
अदझ्लत पाण्डित्यका परिचय मिलता है ।. 7 ७" | «४. 
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तन्त्र-ग्रन्थ ओर भक्ति-साद्दित्य 


म० म० पें० दरपफ्साद शात्रीका विश्वास है कि तन्‍म सातवीं शताब्दीमें 
भारतमें आये | उसी समय नाय-सम्प्रदायक्ा प्रादुर्माव हुआ था और इनके 
प्रधान आचाय, मीननाथ ओर गोरक्षनायने इसके सम्बन्धर्म अनेक अन्य लिखे 
थे | किन्तु ऐसे अनेक पण्डित है जो इस मतर्म सन्देह करते हैं ओर पिद्ववास 
करते है कि अज्ञात कालते यह मत इस देश्र्म वतेमान हे । हालदीमे स्वर्गीय 
श्री बुडरफके तचावधानमें इंग्लेण्डमे तंत्र सोसायटी स्थापित हुई है बिसने तंत्र- 
के अनेक प्राचीन अन्थोंकों प्रकाशित किया है। तंमरोंके सम्बन्धम अमी विशेष ' 
कार्य नहीं हुआ है। लेकिन तंत्रकी सेकड़ों पुस्तकें विभिन्न पुस्तकालयों में सुरक्षित 
हैं। तंत्रोंका बनना उन्नीसवीं सदी तक जारी रद्द 


इस युगमें एक बहुत बढ़ा भक्ति-साहित्य रचित हुआ जिसका अधिक सम्बन्ध 
वेष्णव भक्तोंसे है। भक्ति-साहित्यके अधिकांश ग्रन्थ दक्षिण ओर बड्जालमें रचित 
हुए। बड़ालके गोडीय वेष्णव सम्प्रदायमें मक्तिमूल्क नाटक, चम्पू, निवन्ध,--- 
सत्र कुछ लिखे गये हैँ, यहाँ तक कि व्याकरण भी दरिनामसे विभूषित करके 
लिखे गये हैं । इन आचार्य;में चेतन्य महाप्रभुके शिष्य रूप सनातंन और जीव 
गोस्वामीका नाम विश्वेप रूपसे उछेख्य है। भक्ति-साहित्यके साथ ही एक 
अनोखा साहित्य इस युगमे रचित हआ जो संसारके साहित्य विरल है। यह 
है स्तोम-साहित्य । जेनों, वेष्णवों, शैबों ओर शाक्तोंके इस विशाल साहित्यकी 
तुलना नहीं की जा सकती | 


पत्थरों ओर ताम्रपत्नोंका साहित्य 
संस्कृत-ताहित्यका एक बहुत बड़ा हिस्सा पुस्तकोंके बाहर. शिलाओं, पर्वत- 
धष्ठों, मन्दिरों ओर ताम्रप्ोंपर त्िखरा हुआ है | सबसे पुरानी लिपियोँ इंसबी 
सनसे भी पुरानी हैँ | इन्हें महारान अशोकने लिखवाया था। परन्तु ये पालीमें: 
हैं। संस्कृतकी लिपियाँ इसके बाद मिलती हैं| इन लेखोंसे मद्तत्त्वपूर्ण ऐतिहासिक 
अनुसन्धान हुए हैं। महाक्षत्रप रुद्रदामनका खुदवाया हुआ गिरनारका शिला- 
लेख ( १५० ६० ) गद्यकाब्यका उत्तम नमूना है। इसमें अल्झारोंका उपयोग ही 


नहीं है; अल्झ्लार-शासत्रका भी उल्लेख है | जब तक यूरोपियन पण्डितोनिं इधर 
ध्यान नहीं दिया था, साहित्युका यह अद्गभ-उपेक्षित और अज्ञात पढ् हुआ. था | 


खरा हिन्दी साहित्यकी भूमिका 





पर आज, यद्यपि ये अब भी सम्पूर्णतः उद्धृत नहीं हुए हैं, कोई भी संस्क्ृतका 
पण्डित इनको जाने बिना अपनेकों पृण नहीं समझ सकता । इन विद्ञाल लेखोंका 
संग्रह बीसियों जिल्दोंमें हुआ है ओर होता जा रहा है। 


फुटकर विषय 

संस्कृत-साहित्यके अनेक अज्ञोंपर यहाँ कुछ भी नहीं कहा गया है। इसमें 
'शिल्प-शास्त्र है, वास्तु विज्ञान है, क्रीडापरक ग्रंथ हैं, नाचने और गानेकी विद्या 
है, पशुओं ओर पक्षियोंके स्वभाव और पालन-पोषणकी विद्या है, सामुद्रिक शास्त्र 
है, अरबी और फारसी विद्याओंका अनुवाद है, व्यवहार-शात्र हैं, नीति-अंथ 
हैं ओर सबके ऊपर सुभाषितोंका अतुलनीय भाण्डार है। अनेक विषयोंके ग्रंथ 
-छप्त हो गये हैं, क्ित्‌ कदाचित्‌ ये मिलते रहते हैं और प्रकाशित किये जाते 
हैं। पर अधिकांश विषयोंके ग्रन्थ नाम-शेष रह गये हैं और उनका परिचय 
अन्यान्य ग्रन्थोंके उद्धरणोंसे मिला ' करता है । इसके अतिरिक्त पाली, प्राकृत 
ओर अपमभ्रंशका समूचा साहित्य किसी न किसी रूपमें संस्कृतक्ों आश्रय करके 
-गठित हुआ था। आगेके पृष्ठोंमें कुछ विस्तृत रूपसे इनकी चर्चा की जा रही है। 


[4००] 
आन्तम वात 


जिस भाषाके ग्रन्थोंकी संख्या अधिकांश नष्ट हो जानेपर भी आधे छाखसे 
ऊपर चली गई है,-और इन अन्थोमेंस सैकड़ों ऐसे हैं जो दस हजार या उससे 
भी अधिक कभी लाख लाख इलोकोंते बने हैं, जिस. माषाके साहित्यकी रचना 
“कमसे कम पाँच हजार वर्षोंसे अविछिन्न मावसे हो रही है, जिस भाषाके ग्रन्थों - 
-की रचना, पठन-पाठन और चिन्तन मारतवर्षके हजारों सर्वोत्तम मस्तिष्क 
-सैकड़ों पुएत तक लगे रहे हैं और आज भी बीसियों देशोंके सेकड़ों मनीषी जिस 
भाषाकी ओरंसे नवीन ग्रकाश पानेके लिए आँखें बिछाये हुए! हैं, उस भाषाके 
साहित्यंका परिचय इन कई पृष्ठोंम देना असम्भव है। संक्षेप इतना ही कहा 
जा सकता है कि हजारों वर्ग-मीलमें विस्तृत करोड़ोंकी वासभूमि इस महादेशकी 
इजारों वर्षकी चिरन्‍्तन साधनाका सर्वोत्कृष्ट सार इस भाषामें.सम्ित है। संस्क्ृत 
भाषा संसारकी अद्दितीय-महिमा-शाल्निी माषा है। ह 


हर 


महासारत क्या है ! 


मद्दाभारतको केवल एक ग्रन्थ या एक मद्दाकान्य कद्टने-भरते इसके बारेमें' 
कुछ भी नहीं समझा जा सकता । असलमें, जेसा कि सुप्रसिद्ध जन पंडित 
विण्टरनित्नने कहा है, महाभारत अपने आपमें सम्पूर्ण एक समग्र. साह्दित्व 
( ऐ])00७ ताशाशातर ) है। महाभारत शब्दका अथ मद्ययुद्ध है, 
क्योंकि पाणिनि ( ४-२-८६ ) के मंतसे “ भारत ? का अथ संग्राम ही होता 


है। पर जान पढ़ता है. ' भारत ? शब्दका सम्बन्ध भरत-वंशसे है, क्‍योंकि 


स्वयं महाभारतमें दी इस कथाकों “ महाभारत-युद्ध ” ( १४-८१-८ ) और 
£ महामारताख्यान ? ( १-६२-३९ ) कहा गया है । सम्भवतः * महाभारत ? 
दब्द इन्हीं शब्दोंका संक्षित रूप हो, इसीलिए पंडितोंने मद्यभारतका अर्थ 
किया है, ' भरत-बंशवालोंके युद्धकी .कथा ?। स्वयं महाभारतमें. इस नाम- 
करणका एक मजेंदार कारण दिया हुआ है । एक बार देवताओंने स-रहस्य 
चारों बेदोंकी तराजूके एक पलड़ेपर ओर महाभारतको दूसरे पलड़ेपर रखकर 
तोलछा । मह्यभारत भारी निकला'। इसीलिए 'महान्‌! ओर “भारवान्‌ ? (भारी) 
होनके कारंण यह “ महाभारत ? कहा जाने लगा ( १-१-२६९-७१ )। 


ऋग्वेदर्म इन भरत-वंशवालोंका उछेख है । ब्राह्मण-अन्थोंमें मरतको दुःष्यन्त 
ओर शकुन्तलाका पुत्र बताया गया था। इन्हीं भरतके वंशमें कुद हुए जिनकी 
सन्तानोंम आपसी झगड़ेके कारण कभी घोर युद्ध, हुआ था। भारतवर्षके पुराने 
आर नये साहित्यमें इस युद्धका इतना अधिक उल्लेख हे कि उसकी चर्चा 
करना भी अनावश्यक जान पड़ता है। प्रधानतः महाभारत इन्हीं कुरुवंशियोंके 


युद्धकी कहानी है।. हे हि 


किन्तु मद्याभारत केबरू इस युद्धकी की ई ही कहानी. नहीं . है। इस महाग्रन्थका 


बला 
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'चअहुत-सा अंश इस युद्धकी कहानीसे किसी प्रकार सम्बद्ध नहीं है । शत शत 
चषें तक मूल कहानीके इ्द-गि्द अनेक प्राचीनतर आख्यान और तत्त्ववाद 
जोड़े जाते रहे हैं | ये आख्यान मूल कहानीमे इतने प्रकारसे और इतने रुपरमें 
आ मिले हूँ कि शायद्‌ यह निर्णय कभी नहीं हो सकेगा कि मूल कहानी क्‍या 
थी ओर उतमे कौन-सी कहानी कब्र जोड़ी गई । असल महाभारत' उस 
युगकी ऐतिहासिक, नेतिक, पोराणिक, उपदेशमूलक ओर तत्तवाद-सम्बन्धी 
कथाओंका विशाल विश्व-कोश है। भारतीय इृष्टिस महाभारत पॉचवों वेद हे, 
इतिहास है, स्मृति है ( शझ्डराचार्य ), शातह््र है ओर साथ ही काब्य है| 
आज तक किसी भारतीय पंडित या आचार्यने इतको प्रामाणिकतापर सन्देह 
नहीं किया | कमसे कम दो हजार वर्षसे यह भारतीय जनताके मनोविनोद, - 
ज्ञानाजन, चरित्र-निमोण और प्रेरणा-प्रातिका साधन रहा है । 


५० स्वयं महामारत अपने विषयमें कहता .है-- जैसे दहीमें मक्खन 

मनुष्योमें ब्राह्मण, वेदोंमं आरण्यक, ओपधोंमें अमृत, जलाशयोंमे समुद्र ओर 

तुष्पादोंमें गो अष्ठ है, उसी प्रकार समस्त इतिहासमें यह * भारत ? श्रेष्ठ है 

( १-१-२६१-३ )। इस आख्यानकों सुननेके बाद अन्य कथाएँ उसी तरह 

'फीकी माल्स होंगी जिस प्रकार कोकिल्की वाणी सुनकर काककी वाणीका 

सुनना । जैसे पंचभूतसे छोककी तीन संविधियों उद्धृत होती हैं, उसी प्रकार 
“इस इतिहासको सुनकर कविजुद्धियाँ उत्पन्न होती हैं ( १-२-३८२-३ ) | ” 


च्यास देवने महामारतकी कथा वैशम्पायन्‌ नामक अपने शिष्यको सुनाई । 
इन्हीं वेशम्पायनने नागयशके अवसरपर यह कथा दूसरी बार सुनाई। 
तीसरी बार सूत-पुत्र शोनकने ऋषियोंको सुनाईं। सारा महाभारत कैशम्पायन 
ओर जनमेजयके संवादके रूपमे कहा गया है । इन्हीं संवादोंके भीतर अन्यान्य 
च्रित्रोंके संवाद होते रहते हैं। इस अन्तःसंवादोंम जो बात विदेष रूपसे याद 
-रखनेकी है वह यह है कि युद्धकी सारी कथा, जिसे महामारतका केन्द्र कहा जा 
सकता है, संजयने घृतराष्ट्रको सुनाई है। पंडितोंका विश्वास है कि इस प्रकार 
संवादके रूपमें लिखा जाना ही. महामारतकी प्राचीनताके प्रमाणोंमेत्ति एक है | 
“चबादमें महामारतका यह ढंग पुराणोंने ग्रहण किया । पर यह ध्यान देनेकी बात 
है कि वाल्मीकीय रामायणमें इस प्रकारके संवादसूचक प्रथक्‌ वाक्यांश ( जेसे 


जनमेजय उवाच ) नहीं हैं।.. - न 


है है श्‌ 
सहाभारत क्या है? . हर 


उपयुक्त कथासे इतना स्पष्ट है कि महाभारतको तीन बार तीन वक्ताओंन 
तीन प्रकारके श्रोताओंकों सुनाया था। आददिपरवेर्म बताया है कि ठपाख्यानोंको 
छोड़कर २४००० >छोकोंकी संहिता उन्होंने लिखी है | 'फिर उसी अध्यायमें 
यह भी कहा गया है कि व्यातदेवने ६० लाख छोकका काच्य लिखा था मिंसमें 
३० लाख देवोंके लिए, १० लाख पितरोंके लिए, १४ लाख गन्धवोके लिए 
ओर वाकी १ लाख मनुष्योंके लिए लिखे गये थे (१-१-१०१) | इन्द्तीं एक लाख 
जछोकोंका यह विशाल काब्य आजका मद्दाभारत है, इसीलिए इसे “ शतसाहब्दी 
संहिता ? या ' सो हजार लछोकोंका संग्रह-गन्थ ? कहा जाता है। आंग चलकर 
'पाठकोंकोी मार्म होगा कि इस बातका पक्का सबूत पाया यद्या है कि कमसे 
- कम दो हज़ार वर्ष पहले महाभारतमें एक लाख छोक मोजूद थे। 


कलकत्तेस छोर हुए महामारतके १८ पर्वोर्मे १००९२ छोक हैं। इसमें हरि- 
चंश भी, जो मद्यामारतका खिल या परिशिष्ट है, जोड़ दिया जाय तो शछोक- 
संख्या १०६४६६ हो जाती है। हस्विंशरम एक भविष्यपर््र नामक पर्व है, 
'पंडितोंकी रायमें यह पर्व बहुत बरादका अश्षिप्त होना चाहिए. । अगर इस पर्वके 
छोकोंक्रो छोड़ दिया जाय, तो सम्पूर्ण मह्मयभारत आर हरिवंशर्भ कुछ मिलाकर 
१०० १०४ छोक होते हैं| यह संख्या एंक छाखके बहुत निकट है। बम्बई्से 
छपे हुए महाभारतमें इससे २०० के करीत्र -छोकोंका अन्तर है | 


_ मद्दाभारतकी सूल कहानीमें परिवर्तन 


: जब कहा जाता है महाभारतकी मूलकथामें परिवर्तन हुआ है तो इसका यह 
अथ नहीं है कि सचमच किसीने बैठकर एक खास उद्देश्यको लेकर कहानीको 
. चदल्य था। शतान्दियों तक महाभारतकी कद्दानी सूतों ( वंदियों ) के मुखमें 

'फलती-फूछती रही | संजब भी सूत और लोमहर्षण भी सूत-पुत्र थे | अन्तिम 
चार वैशम्पायनन जनमेजयको जी कहानी सुनाई, उसमें निश्चयपूर्वक पाण्डवोंकी 
ओर अ्रीक्षणाक्ी प्रशंसा थी | वर्तमान महामारतके श्रीकृष्ण एंक' अदूसुंत ब्यक्तित्व 
रखते हैं। पाण्डवोंकी ओरसे जहाँ कहीं अन्यायाचरण हुआ है, उसके सून्नधार 
विचित्र रूपसे वे ही रहे हैं; फिर मी महाभारतमें वे भगवानके अवत्तार हैं, 
और उनके द्वारा. अनुप्रेरित अन्यायाचरणको भी महांभारतमें उनका अलोकिक 
चरित्र बताया गया है। जान पड़ता है कि महासारतने जिन दिनों वर्तमान रूप 


धह] 
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घारण किया था, उन दिनों भागवत मतका प्राबल्य था | इस भागवत मतमे .. 
श्रीकृष्ण परम देवतके रूपमे स्वीकार किये गये थे। यह दूसरी बात है कि 
द्वारकाके राजा श्रीकृष्ण (जो मद्ाभारतमें अपनी कूटनीतिके लिए प्रसिद्ध हैं ) 
और मभागवतोंके परम देवत श्रीकृष्ण मूलतः एक ही व्यक्ति न हों और वादमें 
चलकर एकमें मिल गये हों; पर इस बातमें कोई सन्देह नहीं कि वर्तमान महा- 
भारतमें सबसे अद्सुत और सत्रसे विशिष्ट चरित्र श्रीकृष्ण है। भगवद्गीता 
जैसी महिमाशालिनी पुस्तकके वे गायक हैं । 


ब्राह्मण-ग्रन्थों मैं और वेदोंमें भी यत्र तन् दो झगड़नेवाली क्षत्रिय जातियोंका 
उल्लेख हैः ये हैं कुद और पांचाल जातियाँ। इससे कुछ पंडितोंने अनुमान 
“किया है कि असली महाभारतकी लड़ाई कुरुओं और पांचालोंकी थी, पाण्डवोंका 
स्थान उसमें गौण था। यह ध्यान देनेकी बात है कि पाण्डवोंमेंसे कोई भी 
पाण्डुके अपने पुत्र नहीं थे, सभी कुन्ती या माद्रीके पुत्र थे | हिन्दुओमें उन 
दिनों एक स्त्रीके बहुविवाहका एकमात्र उदाहरण इन पाण्डवोंहीके घर पाया 
जाता है, इसीलिए कुछ वायुविकारग्रस्त आलोचक यहाँ तक कह गये हैं कि 
पाण्डव वास्तवमें उत्तर-पाव॑त्य प्रदेशके अधिवासी थे ( जिनमें स््रीका बहुविवाह 
: अब भी प्रचलित दे ) और कुन्तीने वहींसे इनकी आमदनी की थी और अपने 
पुत्र बताकर दुर्योधनके राज्यका हकदार बनाना चाहा था ! 
जो कुछ हो, इस बारे प्रायः समी पंडित एकमत हैं कि महाभारतीय 
कहानीका स्वर बादमें बदल गया है। यही कारण है कि दुर्योधन, कर्ण आदि 
पुरुषोंके दो दो अ्रकारके चरित्र मह्भारतमें ही, पास ही पास, छिखे पाये जाते 
हैं। अमी अभी लिखा मिलता है कि कर्णके समान उदार, बहुश्रुत, वाग्मी ओर. 
सत्पुरुष दूसरा नहीं था (और समग्र मह्ाभारतके चरिनरॉपर विचार करनेसे सच- 
मुंच कर्ण एक अह्वितीय मनुष्य जान पड़ते हैं ) ओर थोड़ी देर बाद ही. 
बताया जाता है कि उसके जैसा दम्भी ओर अन्यायकारी भी दूसरा नहीं था! 


संसारमें महाभारतकी कथाओंकी लोकप्रियता 


_ महाभारतकी मूछ कह्दानीके इर्द-गिंद बहुत-सीं प्राचीन वीर-गाथाएँ, नीति: 
और उपदेशकी कथाएँ, वैराग्य और मोक्षको समझानेवाली 00204 जमी: 
हैं। इनमेंसे बहुतेरी बहुत प्राचीन हैं। इन कहानियोंके सम्य भाषाओंमे अनुवाद 
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हो जुके हैं | कई कथाएँ एक ही भाषामें तीन त्तीन चार -चार बार अनूदित हुई 
। शकुन्तरा, यवाति, नहुप, नल,-रामचन्द्र, मिदुला, सावेनी आदिकी कहदा- 

निया ( उपाख्यान ) बहुत लोकप्रिय हुए. हैं। इन उपाख्यानोंको पश्चिमी पंडितोंने , 

96 रपधयात एएछां2 या (म्टाकान्यके भीतर महाकाब्य ” नाम दिया ईं |! 


असलमें ये उपाख्यान अपने आपमें पूणण हैं और मानवीय मनोविकारोंके बडे | 
सजीव और यरस चित्र हैं। ) ै 


ऊपर जिन कट्टानियोंकी चर्चा की गई है उनके अनुवाद अगरेजी, जमेन 
फ्रेंच, इटालियन आदि भाषाओम बहुत समाहत हुए हैं। सन्‌ १८१६ में एफ० 
बप्पने नलकी केहॉनी .छेटिन अनुवादके साथ प्रकाशित कराई | शिलगल जेसे' 
मनीषीने इस कहानीको पढ़कर लिखा था-- 


सिर्फ इतना ही कहूँगा कि मेरी समझमें कदणा तथा भावनाकी दृष्टिसे 
और भावोंकी कोमलता तथा विमोहक शाक्तिके खयाढसे नल-दमयन्तीका उपा- 
ख्यान अद्वितीय है । इसकी रचना इस ढंगसे की गई है कि वह सबको आकर्षित 
करती है: चाहे वह बूढ़ा हो या जवान, उच्च जातीय हो या नीच जातीय, 
र॒सज्ञ आलोचक हो अथवा सहज-बुद्धिस चीज़ोंकी पसन्द करनेवाला हो |! £ 


इसी तरह साविन्नी ओर सत्यवानकों कहानी बाहरकी दुनियामें बहुत लोक- 
प्रिय हो गई है। विण्टरनित्जने इस कथाके बरेमं लिखा है--- 


चाहे जिस किसीने सावित्रीके काव्यकी रचना की हो, चाहे वह कोई सूत 
रहा हो या ब्राह्मण, वह अवश्यमेव सब कालोंका एक सर्वोच्च कवि था। कोई 
' महान्‌ कवि ही इस उत्कृष्ट महिला-चरिन्रको इतने मनोमोहक और आकर्षक 
ढंगसे चित्रित कर सकता था, ओर शुष्क उपदेंशककी मनोद्वात्तिमें पढ़े बिना 
भाग्य ओर मृत्युपर प्रेम तथा पातिम्रत्यकी विजय दिखला सकता था; और प्रति- 


भाशाली कछाकार ही जादूकी तरह ऐसे आश्रवेजनक चित्न हमारे सम्मुख 
. उपस्थित कर सकता था ॥?. : 


'. डज्ज्यल चरित्रोंका चना 
महाभमारतको_ उज्ज्वल चरित्रोंका बन कहा जा संकता है-। यह कवि-रूपी 
मालीका यंत्नपूवक सँवारा हुआ उद्यान नहीं है जिसके प्रत्येक लता-पुष्प वृक्ष 


'अपने सीन्दयके लिए बांइरी संड्ायताकी अपेक्षा रखते हैं, बाल्कि यह अंपने- 
श१्२्‌ 


रू 
रच 
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आपकी जीवनी शक्तिसे परिपूर्ण बनस्पतियों और लूताओंका अयत्नपरिवर्धित 
विशाल वन है जो अपनी उपमा आप ही है ).मूल कथानकमें जितने भी चेरित्र 
! हैं वे अपने आपमें ही पूर्ण हैं [भीष्म जैसा तेजस्वी और ज्ञानी, कर्ण जैसा गम्मीर 
(और वदान्य, द्रोण जैसा योद्धा, बलराम जैसा फकड़, कुन्ती और द्रौपदी जैसी 
'िजोदस नारियां, गान्धारी जेसी पतिपरायणा, श्रीकृष्ण जैसा उपस्थित-बुद्धि ओर 
' गम्भीर तत््वदर्शी, युधिप्ठिर जेसा सत्यपरायण, भीम जैसा मस्तमोला, अज्जुन जैसा 
 चीर, विदुर जेसा नीतिन्न चरित्र अन्यत्न दुलेम हैशी मूल कथानकको छोड़ दिया 
जाय, तो भी महामारतके वार्णित नल और दमयन्ती, सावित्री ओर सत्यवान्‌ , कच 
और देवयानी, ययाति ओर चित्रांगद आदि चरित्र संसारके साहित्यमें बेजोड़ हैं । 
महाभारतका शायद ही कोई उत्तम चरित्र महछोंके भीतर पलकर चमका 
हो | सबके सब्र एक तूफानके भीतरसे गुजरे हैं। अपना रास्ता उन्होंने खये 
बनाया है ओर अपनी रची हुईं विपत्तिकी चिन्तामें वे हँसते हँसते कूद गये हैं। 
महाभारतका अदनासे अदना चरित्र भी डरना नहीं जानता | किसीके चेहरेपर 
कभी शिकन नहीं पड़ने पाती । पाठक सहामारत पढ़ते समय एक जादू-भेरे 
'वीरत्वके अरण्यमें प्रवेश करता है जहाँ पद्‌-पदपर विपत्ति है, पर भय नहीं है 
जहाँ जीवनकी चेष्टाएँ वार बार अंसफलताकी चट्टानंपर कराकर चूंर चूर हो 
'जाती हैं, पर चेश करनेवाला इतोत्साह नहीं होता; जहाँ गृलती करनेवाछा अपनी 
गलतीपर गये करता है, प्रेम करनेवाला अपने प्रेमपर अभिमान करदा है और 
जुणा करनेवाला अपनी घृणाका खुलकर प्रदर्शन करता है । वहाँ सरलता है, दर्प 
है, तेज है, वीर्य है। महाभारतकी नारी अपने नारीत्वपर अभिमान करती है 
चुरुष इस अमिमानकी रक्षाके लिए अपनेको सत्युके हाथ सॉप देता है | प्राचीन . 
भारतका, उसके समस्त दोष-यु्णोके साथ, ऐसा सुन्दर ओर सच्चा निरद्दान 
दूसरा नहीं । ः 
महाभारतका वतेमान रूप 
इस बातका निश्चित अमाण पाया गया है कि सन्न्‌ ईसवीकी ५ वीं शताब्दीमें 
अद्यामारत अपने वर्तमान रूपको घारण कर छुका था। सन्‌ ४६३ ३० ( या 
अंधिकते अधिक ५३२ ६० ) का एक _दान-पत्र पाया गया है जिसमें स्पष्ट 
लिखा है कि वेदव्यासने महामारतमें एक लाख छोक. लिखे थे। महाभारतके 
सबसे लूम्मे शान्ति और अनुशासन पर्व और हरिवंश भी निश्चय ही उस समय 
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स्थाभमग अपने इसी रूपमें वर्तमान होंगे, क्‍योंकि बिना इन सबको 
ममिलाये महाभारतके इ्छोकोंकी संख्या एक लाख नहीं हो सकती | 
४००-००० ई० के आस पासके ऐसे अनेक दान-पत्र पाये गये हैं जिनमें महा- 
भारतके इलोक धर्मशाल्रके. विधान मानकर उद्धृत किये गये हँ। उत्तरी चौद्ध- 
धर्मकी अनेक पुस्तकें, जो मूल संस्कृत छत्त हो गई हैं पर चीनी अनुवादके 
रुपमें सुरक्षित हैं, इस बरातकी प्रमाण हैं कि ३३० ई० के लगभग भारतीय 
समाजमें महाभारतपर बढ़ी श्रद्धा थी। जो अन्थ ई० सनकी पॉचवी शताब्दीमें 
आजका वतमान रूप घारण कर गया था और इस प्रकार श्रद्धा और आदरका 
अन्ध हो चुका था, उसने निश्चय ही कई सो वर्ष पहले रूप-परिवर्तन करना 
चन्द कर दिया होगा.। इसीलिए पंडितोंका अनुमान है कि कमसे कम आजसे 
दो हजार वर्ष पहले महाभारतको यह विद्याल रूप प्राप्त हो गया होगा | 
हाभारतंके जितने रूप हैँ, उनमे दो मुख्य हैं : उत्तरी रूप और दक्षिणी 
रूप | इतना निश्चित है कि किसी एक ही मूल रूपके ये दो रूपान्तर अति- 
प्राचीन कालमे प्रथक्‌ हो गये थे। उत्तरी रूपान्तरके कई उपभेद हैं जो मूलतः 
एक होकर भी कई वातों्मे अपना विशेष रूप रखते हैं। कास्मीरमें उत्तरी 
रूपान्तर दो उपभेदोंमें बैंट गया है : शारदामें लिखा हुआ और देवनागरी 
लिपिमें लिखा हुआ पूर्वी श्रान्तोंमि आकर उत्तरी महाभारतने तीन भिन्न भिन्न 
रूप ग्रहण किये हैं : नेपाली, मैथिली और बंगाली | ये तीनों रूप अपनी अपनी 
विश्ेष लिपियोर्मे लिखे पाये जाते. हैं। युक्तप्रान्त और मध्य-प्रदेशम उत्तरी सही 
भारतका एक.सामान्य रूप पाया जाता है जिसे पंडितोने देवनागरी रूपान्तर 
नाम दिया है । इस प्रकार उत्तरमें आकर महाभारतने छः (भिन्न भिन्न रूप 
, धारण किये हैं । पा । 
दक्षिणी मह्यभारतके तीन मुख्य रूप हं--मलयाल्म, तेडगु और ग्रन्थ- 
लिपिमें लिखा हुआ | तेडगु और अन्थ लिपियोंके पाठ प्रायः मिलते हैं; पंर 
मलयालमका मद्दाभारत इन दोनोंसे अलग है | किसी किसी पंडितंके मतसे यह्‌ 
. अन्तिम महाभारत अपने मूल रूपके बहुत निकट है। | ह 


ही महाभारतका काल... * 
स्वभावतः ही यह प्रश्न हो सकता है कि महाभारतका काल क्‍या है ? जैसा 
कि पहले ही बताया जा चुका है, निशचयपूर्वक इतना ही क्रह्म जा. सकता है कि 
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आजसे लगभग दो हजार वर्ष पहले महामारतको वर्तमान रूप प्राप्त हो चला था 
परन्तु महाभारतकी अनेक कहानियों उतनी ही पुरानी हैं जितने कि स्वर 
वेद । महाभारतके कालके सम्बन्धर्म नाना विचारोंकी अवतारणाके बाद प्रो० 
विण्टरनित्जू निम्नलिखित नो सिद्धान्तोंपर पहुँचे हैः -- 


(१ ) महाभारतकी कितनी ही पैराणिक कहानियाँ, कान्य और वर्णनात्मक 
कथाएँ वेदिक काल तक पहुँचती हैं | ( २ ) लेकिन वैदिक काढमें * मारत ? या 
महाभारत? नामक किसी काब्यका अस्तित्व नहीं था | ( ३ ) नीति-सम्बन्धी 
कितनी ही सूक्तियोँ ओर कथाएँ, जो वर्तमान महाभारतके अन्तर्गत संग्रहीत हैं, . 

राग्य-प्रवण सम्प्रदायों ( जैन, बौद्ध आदि ) से अहण की गई हैं | इनमेंसे कितनी 
ही ईंसवी सनसे पूर्वकी छठी शताब्दी तककी हो सकती हैं। ( ४ ) यदि ई० 
पूर्वकी छठीसे लेकर चौथी शताब्दी तक कोई मद्दामारत नामक काब्य-अन्थ रहा 
भी हो, तो यह बोद्धधर्मकी आवास-भूमिम अपरिचित ही था, क्योंकि बोद्ध 
ग्रन्‍्थोंमें इसकी कोई चर्चा नहीं मिलती | ( ५ ) ईं० पूर्वकी चोथी शताब्दीके 

पहले महामभारत-काब्यके अस्तित्वका कोई निश्चित प्रमाण नहीं पाया जाता । (६) 
सन्‌ ई०के पूरवकी चौथी शताब्दीस लेकर ३० सनके बादकी चोथी शताब्दी तक 
महाभारत बनता ओर संग्रहीत होता रहा । सम्मवतः क्रमशः ही इसने वतमान 
“रूप घारण किया था। ( ७ ) ई० सनकी चोथी शताब्दीमं महाभारतने सब . ' 
मिलाकर यह वर्तमान रूप घारण कर लिया था। ( ८ ) बादकी शताब्दियोंमें भी 
छोटे-मोटे आख्यान और फुटकर छोक, कुछ न कुछ, मिलते ही रहे । ( ९ ) 
सोरे महाभारतका एक काल नहीं है | काछू-निणेय करते समय इसके प्रत्येक 

भागका काल-विचार अलग अल्गसे होना चाहिए। 


ह। 
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महाभारतकी भाँति ही रामायणने भी भारतीय जीवनको बहुत अधिक प्रभा- 
वित किया है-। परन्तु . मद्याभारत जिस अकार अनेक कवियोंकी लेखनीसे लिखे - ' 
हुए अनेंक काम्योंका विराद विश्वकोष है, उस प्रकार रामायण नहीं है। साराका 
सारा काब्य ग्रायः एक ही हाथका लिखा हुआ है। प्रक्षित अंश इसमे भी है, पर 
चह महाभारतसे भिन्न जातिका है। विश्वास किया जाता है कि यह वैदिक 
साहित्यके वाद मानव-कविका लिखा-हुआ. पहला कान्‍्य हैं। इसीलिए इसके 
रचयिता वात्थीकिको आदि कवि और .. इसे आदि-कान्य कहते हैं । विद्वानोंकी 
परीक्षा भी यह सिद्ध हुआ है कि रामायण सचमुच काब्य- ( अल्कृत कान्य या 
07796 706४9 ). जातिके ग्रंथोमँ सबसे: प्रहला है.। वाल्मीकि सचमुच ही. 
एक कवि रहें होंगे, इस विषय विद्वानोमे मतभेद नहीं है। यह भी संभव है 
कि मूलमें इस काब्यका जो रूप. रहा हो वह महाभारतसे पूर्ववर्ती हो, परल्तु 
उसका. वर्तमान -रूप मह्यमारतके वादका है। कह्दतें हैं. कि संसारके समूचे 
साहित्यमें इस प्रकार लोकप्रिय काव्यजातीय. अंथ नहीं है। समूचा भारतवर्ष 
एक स्वरसे इसे पावैित्र ओरं आदर काब्य ग्रंथ मानता है और सम्पूर्ण मारतीय 
- साहित्यका आधा इस महाकाव्यके द्वारा अनुप्राणित है। काब्यके आरम्भंम ही 
ऐसी भविष्यद्राणी की गई है जो अक्षरदः सत्य सिद्ध हुई है। 


मअत्यक युगके आचाय, कवि और नाटककार इस-महागन्धसे चालित हुए हैं; 
काल्टाल ओर भवभूतिकी रचनाओंमें इसका प्रभाव-है और चोदहवीं शताव्दीके 
वादके छोकःसाहित्यमे इसका बहुत अधिक अभाव विद्यमान है | लोक-जीवन- 
प्र भी. इसका जबरदस्त प्रभाव: है-। छोकप्रिय -होनेके कारण . इसमे:..निरन्तर कुछ 
न. कुछ :अरक्षेप होते रहे हैं; और, इस ;पग्रकार इसका वर्तमान-आकार, २४०९०: 


2 कद 
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'छोकोंका हुआ है। विद्वानोंका अनुमान है कि मूल काब्यमें राम विष्णुके अवतार 
नहीं कहे गये होंगे, वादमें चलकर मूल अंथर्म इस प्रकारकी बातें अक्षेप की 
गींगी | बालकाण्ड ओर उत्तरकाण्ड निश्चित रूपते. परवर्ती रचनायें हैं। इन्हीं 
दोनोंमें रामको विश्णुका अवतार बताया गया है। और दूसरेसे छठे काण्ड तक 
रामचंद्र लोकिक नायककी भाँति अकित किये गये हैं | ऐसे स्थल बहुत कम हैं - 
( और ये निश्चय ही प्रक्षित हैं ) जहाँ उन्हें विष्णुका अवतार बताया गया हो। 
कभी कभी बाल्काण्डकी घटनाओोंके विरुद्ध कही हुई बातें भी अन्य काण्डोंमें 
: मिल जाती हैं। उदाहरणार्थ, वालकाण्डमें रामके साथ ही अन्यान्य भाइयोंकी 
',भी शादी हो गई है, पर आगे चलकर शूर्पणखाके असंगमम रामने- बताया है कि 
* /लक्ष्मणकी शादी नहीं हुईं है | दूसरेसे छठे काण्ड तकमें जो पैराणिक कहानियाँ. 
'आती. हैं, वे काफी पुरानी हैं । 


सारे भारतंवषमें रामायणके कई रूप मिलते हैं जिनमे परस्पर बड़ा भेद है । 
कभी कभी -कई सर्गके सर्ग एक प्रतिंमें अधिक होते हैं ओर दसरीमें कम । 
साधारणतः तीन संस्करण अब तक मुद्रित होकर प्रचारित हुए हैं| अधिक 
प्रचलित बंबइवाला संस्करण है जो कई बार छप चुका है | बंगाली संस्करण भी 
कलकेत्तेस कई बार छप चुका है। उत्तरी या काइमीरी संस्करण हालहीमें लाहोरमें 
छपने लगा है | छाहोरसे रामायणका विवेचनात्मक संस्करण प्रकाशित करनेका 
भी प्रयत्न हो रहा है। जैकोबीका कहना है कि सम्पूर्ण मारतवर्षके प्रचलित पाठ- 
भेदोंकोः छोड़ देनेसे रामायणका मूल रूंप आंसानीसे पाया जा सकता है,-अन्ततः 
उसका खोज निकालना उतना कठिन नहीं है' जितना महाभारतका | संभवतः+ 
सब॑ छोड़-छाड़कर २४००० 'छोंकोंमेंस केवल एक चोथाई बच रहें । 


महाभारंतकी ही भांति-रासायणके कालके संबंधर्म कुछ भी निश्चित रूपसे.नहीं 

कहा जा सकता | इतना निश्चित है कि महामारतके वतेमान रूप प्राप्त होनेके 

: पहले ही रामायणको वर्तमान रूप प्राप्त हो गया था |. महामारतके वन पवमे केवल 
रामायंणंकी कथा हीः नहीं आंती, वाल्मीकि कविकी चर्चा, रामका विष्णु अवंतार 
होना आदि बातें भी पाई जांतीं हैं।-कुंछ कहानियाँ जिनन्‍्हें-पाडित॑मेडली बादकी 
प्रक्षिप्त माननेमें नहीं हिचकंती (जैसे हनुमोनका लंकादाहे ) महाभारंतमें पाई जाती 

हैं । इन सब बातोंसे यंहं सिद्ध होता है कि रामायणके वर्तमान. रूंपको ही संक्षित्त 
.... रूप महभांरंतमें जजोढ़ा गया हो। जिस प्रसंगमे वह कहांनी महामभारंतंमें कंदी 
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गई है, वह भी मूल कथाके साथ कुछ विशेष योग नहीं रखती। द्रौपदीको 
कोई राक्षस चुरा ले जाता है ओर युधिए्टिर दुःखित होते हूँ । उन्हींको उत्साहित 
करनेके लिए. रामोपाख्यान सुनाया जाता है। अनुमान किया गया है कि 
द्रॉपदी-हरणकी यह कहानी सीता-हरणके 'आदरशपर ही रची गई होगी | महा- 
भारतको वर्तमान रूप चौथी शताब्दीमे प्राप्त हो गया था, रामायण उससे दो- 
एक शताब्दी पहले ही यह रूप था गया होगा। किन्तु इससे यह नहीं समझना 
चाहिए कि समूचा रामायण समूचे मद्वामारतसे पुराना दे । असल्में, जैसा कि 
: एक यूरोपियन पंडितन कहा है, भारतीय साहित्यके इतिद्दासम वह अदभुत 
विरोघाभमास है कि रामायण महयमारतसे प्राचीन है और महाभारत रामायणसे' 
प्राचीन ।असलमें महामारतके अनेक उपाख्यान निश्रय ही रामायणसे भी 
पूर्ववर्ती हैं। इनमेंसे कईकी चर्चा रामायणमें भी आती है, जैसे नल, साविन्ी 
आदिके उपाख्यान। परन्तु संपूर्ण रामायणमें पाण्डवोंकी कहीं चर्चा नहीं 
मिलती । यह अनुमान किया गया है कि रामका विष्णुरूपमें अवतार माना 
जाना कृष्णके अवतार माने जानेंके वादकी कल्पना है, यद्यपि राम कृष्णके पूर्ववर्ती 
अवतार हैं। इसके सिवा रामायणमें वर्णित सम्यता उतनी छड़ाकू नहीं 
है जितनी महाभारतमें वार्णत सभ्यता है। इससे यह अनुमान किया जा सकता 
है कि रामायण उत्तरकालीन समाजके कविकी रचना है .ओर महामारत 
पूवकालीन समाजके । 

जिन दिनों विप्टकक्री रचना (संकलन ) हुई थी, उन दिनों रामकी कथा 
जरूर प्रचलित रही होगी | जातक कथाओरम इसके प्रमाण हैं। पर रामायण 
काव्य शायद दी रहा हो | सारे बौद्ध साहित्यमें रामायणके दो प्रसिद्ध चारित्र रावण 
आर हनूमानका नाम भी नहीं पाया जाता | इसपरसे किसी किसीने अनुमान 
किया है कि रामायण काच्य बोद्ध-युगमें नहीं बना होगा। बना भी हो तो 
अदेशोंमें अशात रहा होगा। लेकिन सम्पूर्ण रामायर्णम बौद्ध प्रवाह खोजनेपर 
भी नहीं मिलेगा। केवल एक जगह, रामके मुखसे बुद्धको नास्तिक कहरूवाया 
गया है पर वह सभी प्रतियोंमें नहीं पाया जाता और प्रक्षिप्त सिद्ध हो चुका है॥ 
साथ ही इस प्रकार यह भी अमाणित होतो है कि रामायण बौद्ध-कालके पहले ही 
रचित हो गया था। अवश्य ही पक्षेप बादम भी होता रहा होगा | पर प्रक्षेप सन्‌ 
इसवीकी पहली शताब्दीके बाद रुके गया होगा। खोज करनपरं रामायणकी कंथाका 
बोद्धों और जैनोमं समाहत होना पाया जा सकंता है। वसुबेधुके अन्थोके जो 


कि 
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चीनी अनुवाद सुरक्षित हैं, उनसे स्पष्ट है कि रामायण (.छगभग इसी रूपमें 
बौद्धोंमिं भी समाहत थी | सन्‌ ईंतवीकी' पहली झताब्दीमें विमरूसूरिन रामा- 
यणकी कथाको आश्रय करके “ पठमचरिय ? नामक प्राकृत कान्‍्य लिखा था जो 
जनघम आर तत््ववादके अनूकुल रखा गया था। ६०० ई० के आंसपात 
कंब्रेडियामें रामायणका धार्मिक अन्थके रूपमें प्रचार पाया जाता है। कनिष्क- 
युगीय बौद्ध कवि अश्वघोषके बुद्ध-चरितर्मे ऐसे अंग हैं जो रामायणसे मिलते 
जुलते हैं। इन सत्र बातोंपरते सहज ही अनुमान किया जा सकता है कि मूढ 
एमायण वौद्धयुगके पहलेकी है। | 


पुराण ओर डपपुराण 


पुराण शब्दका आर्थ है पुराना, ” इसलिए, पुराण ग्रैथोंसे मतरूब. उन 
अंथोंसे है जिनमें प्राचीन आख्यायिकायें संग्रहीत हों | ब्राह्मणों, उपनिषदों और 
औद्ध अँथोंमें यह शब्द कमी कभी इतिहास शब्दके साथ आया है और कमी कमी 
“इतिहास? के अथर्मे | कोटैल्य अर्थशात्र (१-५) के अनुसार इतिहासमे पुराण - 
ओर इतिवुत्त दोनों ही शामिल हैं। इससे यह अनुमान किया जा सकता -है कि 
'युराण इतिवुत्तस भिन्न वस्तु है। जो हो, पुराणोंने उत्तरकालीन हिन्दूधर्मको एकदम: 
- नया रूप दे दिया है और सच पूछा जाय तो सन्‌ ईसवीके बादका हिन्दूघर्म धीरे 
“धीरे पैराणैक होते होते अन्तमें संपूर्ण रूपसे पौराणिक हो गया। लेकिन इसका अर्थ 
यह नहीं कि भारतीय साहित्यमें पुराण-साहित्य कोई नई चीज़ है। गौतम घर्म- 
सूतमें (११-१९) पुराण-साहित्यकी स्पष्ट ही चर्चा है, और आपस्तंत्रीय धर्मसूलमें, 
तो पुराणोंसे कई छोक उद्धृत किये गये हैं । एक ऐशा ही छोक “भविष्यत्‌-पुराण'से 
उद्धृत किया गया है | इसालिए, “भविष्य-पुराण? जेसे सर्वजन-स्वीकृत आधुनिक: 
पुराण भी कितने प्राचीस हैं, यह सहज ही अनुमान किया जा सकता है। 
वर्तमान भविष्य-पुराणमैं यह छोक नहीं मिलता, पर उससे मिलता जुलुता छोक 
खोज निकालना मुश्किल नहीं है।यह तो निर्विवाद है कि .कमसे कम 
याँचवीं शताब्दी ईस्वीपूर्वके पहले ये. धमसूत्र बन गये थे, इसलिए इस कालके 
बहले भी.पुराण-जातीय ग्रन्थ रहे होंगे, यद्यपि उनका आकार-प्रकार हू-बहू वही 
नहीं होगा. जो आंजके पुराणोंका है। पुराप्र-अन्थ काफी -छोकपचलित रहे हैं; 
इसलिए: उनमें परिवर्तन परिवर्धन - मी वयेष्ट हुआ है-। प्रन्ठु इसीलिए पुराण- 
साहित्यकी आंचीनतापर सन्देंह नहीं किया -जा ;सकता । विद्वानोंका अनुमान 
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है कि इन पुराणोंमें वैदिक कालके पूर्ववर्ता काल्का इतिहास भी .कहीं कहीं . 
पाया जाता है। मद्यभारत बननेके पहले पुराण-जातीय ग्रन्थ वतेमान थे, इस 
विषय अच कोई सन्देह नहीं करता । एक समय ऐसा गया है जब: अन्थोंको 
अप्रामाणिक कहकर उड़ानेकी चेष्टा की गई थी; परन्तु अब इतिदह्ास-अनुरागी 
उन्‍हें बहुत अमूल्य निधि मानने लंगे हैँ। उनमेंक्री बेहूदी बातें उत्तरकालीन 
पण्डितोंकी कृति समझी जाती हैं। असल्म लगभग डेढ़ हजार वर्ष पहलेसे 
लेकर आजतक पुराण बहुत अविकसित बुद्धिके लोगोंके हाथर्मे रहे हैँ और फलतः . . 
उनमें बेहूदी चातें इतनी अधिक आ .छुसी हैं कि पुराणोंका मूल रूपं खोज 
निकालना बड़ा दुष्कर कार्य हो गया है। पुराणोंके लक्षण बताया गया है कि 
उनमें सगे (सृष्टि ), प्रतिसग, वंश, मन्वन्तर ओर वंशानुचरित. इन पाँच 
 बातोंका वर्णन होना चाहिए.। पुराणोंकी वंशावलियाँ ओर उनकी कथांयें निश्चय 
ही बहुत पुरानी हैं-। पुराणके कता ब्यासजी दही माने जाते हैं| 


पुराण नामके अन्य बहुत हैं पुराणों और उपपुराणोंकी संख्या सोसे ऊपर 
होगी । परन्तु सभी बड़े बेंड़े पुराण अट्टारह पुराणोंकी चर्चा करते हैँं। इनका 
ऋम यद्यपि सर्वत्र एक-सा नहीं है ओर कभी कभी यह भी देखा जाता -है कि एक 
सूचीमें एंक पुराणका नाम रे और दूसरीमें दूलरेका, पर साधारणतः निम्नलिखित 
अद्वारह पुराणोंको प्रामाणिक माना जाता है--- 


१ ब्राह्म, २ पाद्म, ३ वैष्णव, ४ शैव या वायवीय, ५ भागवत, ६ नारदीय; 
७ मार्कण्डेय, ८ आमेय, ९ भल्लेष्य, १० ब्रह्मवेवर्त, ११ ढैँग, १९५ वाराह, १३ 
स्कान्द, १४ वामन, १५ काम, ,१६ मात्य, १७ गांड, १८ ब्रह्माण्ड | 


यह एक मज़ेदार बात है,कि:यह . सूची प्रायः -सब : पुराणोंमें दी हुई है 
, (६ देखिए, विष्णु ३६, -मागवत १६:-१३; पद्म० १-६२, वराह० ११२, मत्त्य० 
. 5३, अम्नि० २७२ इत्यादि )। आअथांत्‌ यह प्रत्येक पुराण खीकार करता है कि. , 
. उसकी रचनाके पहले अन्यान्य : पुराण बन चुके थे।.-इन पुराणोंके- सिवा १८. 
उपपुराण बताये गये हैं, पर अखलमे उपपुराणोंकी संख्या और भी अधिक है। . 
पाराणिक कथाओंके अनुसार ऋझ्ाने सब पुराणोंको.कल्पादिम पहले ही रचा था, 
. उनसे मुनियोने सुना -ओर सुनकर मिन्न- मित्र कल्पमे : अलग- अलग- संहितायें 
लिखीं | इस कब्पके द्वापए- युगके अन्त कलिकालके अल्पज्ञ मनुष्योंके उपकारार्थ-. 
च्यासजीने फिरसे उन्‌-वंचनोंका संक्षेप करके पुरांण-संहितायें. लिखीं.| विष्णुपुराणके 
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अनुसार वेदन्यासने आख्यान, उपाख्यान, गाथा, कब्प-आद्धिसहित पुराण- 
संहिताकी रचना करके उसे सूत लोमहर्पणको समर्पित किया। लोमहरपगके छः 
शिष्य थे; सुमति, अमिवर्चा, मिनायु, अकझ्ृतत्रण, शांखायन ओर सावर्णि। 
अन्तिम तीन शथिष्पमिसे प्रत्येकने मूल्संहिताक़ों अवलंत्रन करके अपनी एक एक 
संहिता बनाई । इन्हीं चार संह्िताओंपरसे सभी पुराण बने हैं। इनमें सबसे 
आदि पुराण ब्राह्म-पुराण द्वी है। इस कयासे माझूम होता है कि व्यासजीने सब 
संहितायें नहीं लिखी थीं। उन्होंने किसी एक मूल संद्विताक़ी कथा अपने 
शिष्पको सुनाई थी। वहीसे शिप्य-प्रशिष्योंने इन संहिताओंकी अलग अलग 
रचना की । वस्वुतः पुराणोंकी परीक्षांस इतना तो स्पष्ट ही है कि मूल रुपमें ये 
काफी पराने हैं, पर इसमें भी सन्देह नहीं रह जाता कि अपने वर्तमान रुपमें 
थे अनेक लोगोंकी नाना उद्देश्योंसे लिखी हुई कथाओंके संग्रह हैं। ' मु 
पुराणोंके अध्ययनसे कुछ बातें तो स्पष्ट ही आधुनिक जान पड़ती हैं। ब्राह्म 
पुराणकी यद्यपि आदि पुराण कह जाता है पर उसमें उद़ीसाके तीथेकि माहा- 
स्म्यका विशेष विवरण है जो निश्चय ही चादका होना चाहिए। साधाणतः 
सन्‌ ईसवीकी बारहवीं शताब्दी तक इसने वर्तमान /हूप घारण कर. लियाः 
होगा। पद्मपुराणमें बौद्धों और जैनोंकी बातें हैं ओर (उसके पिछले खंड ओर 
भी नये जान पढ़ते हैं। विष्णुपुराणमें प्राचीनताके .समी लक्षण विद्यमान हैं। 
विष्णुकें किसी बढ़े मंदिर या मठ आदिकी ,चर्चा, इनमें नहीं. आती । 
रामानुजाचार्यने इस पुराणके वचन उद्धृत किये >हं। किसी. किसीनें अनुमान. 
किया दे कि विष्णुपुराणमें उल्लिखित कैछकिल या केझ्किल यवनोंने आन्मदेशरमे 
५०० से ९०० ३ ० तक राज्य किया था, व्यूतः इस पुराणंका कांड नर्वीं 
शताब्दीसे अधिक पुराना नहीं होना चाहिए। पर दाह केवल कब्पना ही कल्पना 
है, किसी ऐतिहासिक प्रमांणते सिद्ध नहीं है। वाअपुराण संभवतः पुराने 
. पुराणोंका एक नमूना है। उसमें प्राचीनताके सभी लक्षण विद्यमान है। 
श्रीमद्धागवत समस्त पुराणोंमें अधिक प्रसिद्ध और सारे भारतमें समादेत है 
इसमें जो कवित्व दे, वह बहुत ही ऊँचे दर्जका है। रामायण और महाभारतकी 
मँँति इसने भी भारतीय साहित्यको बहुत दूर तक प्रभावित किया है | अकेले 
बेगलामैं ही इसके चालीससे अधिक अनुवाद हैं. | हिन्दीमं भी इसके दशम- 
स्कन्धके अनुवादोंकी संख्या इससे कम न होगी। हिन्दीका गौरंवभूत कान्य ' 
सूरखागर मागवतद्वारा ही प्रभावित है| किसी किसीने यह अफताइ उड़ा रखी है. 
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कि भागवतके करत्तो वोपदेव हैं, पर असंलम बोपदेवने भागवतके अनेक वचन 
संग्रह करके एक निचन्ध ग्रन्थ लिखा था। भागवतपुराण काफी पुराना है | 
सबसे बड़ी बात यह है कि अन्यान्य पुराणोंकी अपेक्षा यह एक हाथकी रचना 
अधिक है। इसमें विप्णुके सभी अवतारोंका वर्णन है। विशेष रूपसे श्रीक्ृष्णाव-: 
तारकी कथा है। नारदीय ओर वृहन्नारदीय पुराण बहुत कुछ माहात्म्य प्रस्थ-से 
हूँ ओर उत्तरकालीन रचना जान पड़ते हैं। मार्कण्डेय पुराण भी काफी पुराना 
है यद्यपि किसी किसीने इसे नर्वी दसवीं शताब्दीकी रचना सिद्ध किया है । 
अमिपुराण नाना विषयोंका एक विशाल विश्वकोप है। नाना भारतीय विद्यार्ये, 
जिनपर लिखे गये स्वतंत्र अन्थ अधिकांश लोप हो गये हैँ, इसमें सुरक्षित हैँ | 
भारतीय साहित्यक़े विद्यार्थियोंके लिए, इसका मूल्य बहुत अधिक है । भविष्य 
और बद्यवैव्तमें पुराणोंके लक्षण नहीं मिलते | इसी प्रकार लिंग पुराण भी 
एक कर्म-अन्य है | वाराहपुराणमें रामानुजाचायका उछेख है | ये सभी पुराण' 
बहुत पुराने नहीं हैं । सत्रको अन्तिम रूप तेरहवीं-चोदहवी शतान्दीमे प्रात्त हुआ 
जान, पड़ता .है । स्कंदपुराण बहुत बढ़ा और नाना. दृष्टियोंसे काफी «महत्त्वपूर्ण 
है । वामन, कूर्म, गरुड़ आदियमें पुराणोंके सब लक्षण नहीं मिलते। इस प्रकार 
सभी पुराण बहुत प्राचीन नहीं हैं । 


इन पुराणोति संबद्ध बहुतसे माहात्यं ओर स्तोत्रोंके अन्थ है । समूचा पुराण- 
साहित्य बहुत विशाल है। यंह वर्तमान हिन्दूघर्मके समझनेका सबसे बढ़ा साधन 
' हैं। यद्यंपि इनमें परस्परविरोंधी ओर अतिरंजित घंटनांयें बहुत हैं परन्तु चीच-. 
बीचमें ऐसी अमूल्य सोहित्यिक रचनाये हैं, ओर ऐतिहासिक उपादान हैं कि. 
भारंतीय साहित्यंका विद्योर्थी कभी इनकी उपेंक्षा नहीं कर सकता | - 
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चाउइ-साहत्यव 


वैदिक साहित्यकी भाँति बोद्ध साहित्व मारतवर्षके प्रागैतिहासिक युगसे 
सम्बद्ध नहीं है । इस साहित्यका निर्माण जिन दिनों हुआ था, उस -कालको 
निस्संदिग्ध रूपसे पंडितोंने ऐतिहासिक युग माना है। बुद्धदेवकी मृत्यु_इईसवी 
यू पॉँचवीं शताव्दीके उत्तराद्में हुई थी। लंगभग . पचास वर्षों तक वे धर्म- 
प्रचार करते रहे । इस प्रकार उनके घमं-प्रचारका समंय निश्चित रूपसे इंसवी 
यूबकी पाँचवीं शताब्दीका मध्य भाग है। एक अणीके बोद्ध लोगोंका विश्वास 
है कि लंका, स्याम, ब्रह्मा आदि देशोंम प्रचलित और पाली भाषामें लिखित 
'जो बोड-अन्थ मिले हैं, उनमेंके प्रधान प्रधान चुद्धेदेवके श्रीमुखसे उच्चरित हुए 
थे यदि यह विश्वसनीय हो, तो पाली-साहित्यके मुख्य भागका काल आसानीसे 
ई० पू० पॉचवीं शताब्दीमें मान ले सकते हैं; लेकिन स्वयं बोद्ध-अन्थोंमें ऐसी 
बातें हैं जो ऐसा विश्वास होने देनेमें बाधक हैं । इतना तो अन्थोंसे स्पष्ट ही है 
पके बुद्धदेवने स्वयं कोई ग्रन्थ नहीं लिखा | पाली-साहित्य. ( वस्तुतः “ पालि- 
साहित्य ? ) में जो कुछ है वह बुद्धदेवके वचनोंका संग्रह या- उसकी ब्याख्या 
है। अ्न्थोंते पता चलता है कि ये संग्रह समय-समयपर आहूत बौद्ध संगीतियों 
या सम्मेलनोंमें बड़े-बड़े आचार्यौंके नि्णयानुसार संगहीत हुए. थे। पाली-मन्धोंमें 
कुल मिलाकर ऐसी नो संगीतियोंका उलछेख है। इनमेंसे जिन कई मुख 
सगीतियोंका आलोच्य विषयके साथ बहुत अधिक सम्बन्ध है, उन्हींकी चर्चा 
यहाँ की जायगी । पर 

प्रथम संगीति बुद्धदेवके महानिर्वाणके कुछ ही दिनों वाद राजगह (राजयूह) 


मैं स्थविर महाकाश्यपके उद्योगते हुई थी। उसका उद्देश्य धर्म और विनयका ' 
संस्थापन था | इस संगीतिका सबसे प्राचीन विवरण चुछवस्ग ( जिसकी चर्चा 


५३ हा 
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आगे की जायगी ) में पाया जाता है। चुछवग्ग स्वयं ही विनय-पिट्कका एव 
अक्ग है, इसलिए इतना तो निर्विवाद है ही कि समूचा विनय-पिटक सम्पू्णतः इस 
संगीतिकी पूर्ववर्ता बातोंका ही संग्रह नहीं है। जिस बातमें सबसे कम आपत्तिकी 
गुल्लाइश हे, वह यह है-कि धम्म ओर विनय-पिटकके प्राचीनतम भाग इसी 
संगीतिमे निर्धारित हुए होंगे, और यदि बुद्धदेवने सचमृच पाछी-भाषार्म ही 
उपदेश दिया था ( जिसमें बहुतसे पंडित अब्र संदेह करने लगे हैं ) तो मानना 
पड़ेगा कि हमारे पास बहुत कुछ बुद्धंदेवके ज्योंके त्यों कहे हुए वचन भी प्राप्त 
हैं । दूसरी महत्वपूर्ण संगीति बुद्ध-निर्वाणके सो वर्ष बाद वेसाली ( वैशाली ) में 
हुईं थी। इसका भी. सबसे प्राचीन विवरण चुछवर्गमें ही मिलता है; पर इसमें 
यह नहीं लिखा है कि यह संगीति बुद्धनिर्वाणके सो वर्ष बाद हुई थी। बादके 
ग्रन्थों ( दीपवंश ओर मह्ावंश ) के अनुसार इस संगीतिका उक्त समय बताया 
गया है। प्रथम संगीतिम धम्म ओर विनयका- संकलन हुआ था पर इसमें छोटे 
छोटे नियमोंका-£ २ के वैश्ञालीके मिक्षुओंने दस प्राचीन नियमोंका 
अपन्यवह्ार क्िकजिसे * पाली )-सशोश्रनर्में इस संगीतिकों अधिक समय लगा ! 
दीपवेश ओर म्ह्रे।विशपेद्र: >र्टशुसार यह संगीति आठ मह्दीने तक चलती रही। 
ऊपर उछिखित दस नियमोंके अतिरिक्त घर्म ओर विनयकी आधृत्ति भी इस 
संगीतिमें हुई थी। पंडितोंका' अनुमान है कि इस समय तक निश्चित रूपसे 
विनय ओर छम्म-पिटकका कोई न कोई आकार रहा होगा, क्योंकि दव निय- 
मोंके विचारा्थ विनय और धम्मके पूर्व-निर्णात नियमोंकी जरूरत रही होगी 
ओर ः जंखूरेत किसी नियम-संग्रहसे ही -पूरी की गई होगी । उदाहरणार्थ 
के मिक्षुओंने नियम किया था कि जहाँ नमकका अभाव होनेकी सम्भा- 
वनाग।, वहँ उसे भी भिक्षु लोग सींगोंमें भरकर ले जा सकते हैं। अच इस, 
वबधावे।औवचित्यके निर्णयके लिए, किसी पूर्व-निर्णीत विधि-निषेघकी आवश्यंकता' 
हों. / चाहिए; | ( श्रावस्तीमें कप्मित सुत्तविभंगके अनुसार.यंह बात नियम- 
विरुद्ध हैं। ) बुंद्धदेवने. सारिपुत्ननो ऐसा करनेसे मना किया था| इस प्रकार 
उसे समय तक कुछ ग्रन्थ ( भले ही वे मोखिक हों ) जरूर बन चुके थे |. 
तसरी संगीति, .जो इजिपुत्र भिक्षुओंके उद्योगसे आहूत हुईं थी, हमारे 
' 'जवस उतनी सम्भंद्ध नहीं है। सचसे महत्त्वपूर्ण संगीति चोथी है-जिसे अशोक- 
, “तभी कहते हैं। लंकामे प्राप्त परम्परके अनुसांर यही तीसरी संगीति है । 
५ । गया है कि जब अशोकने बोद-धर्मपर अपनी आस्था: प्रकेट की तो 


को 
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बहुत-से अन्य सम्प्रदायके लोग भी बीद्ध-संघर्म आ घुसे और अपना अपना 
राग अलापने लगे। तंग आकर सम्राटने तिस्स मोग्गलिपुत्तकों बुल्वाया जिन्होंने “ 
सम्रादको वास्तविक रहस्य समझाया। तत्र राजाने एक एक बौद्ध-भिश्षुको बुल- 
कर उतके मतके विपयमें पूछा । कद्दा गया है कि जो लोग विभाज्यवादी 
( बिभजवादी ) थे उन्हींको तिस्सने असली बौद्ध माना ओर वाकीको इवेत 
वस्ध पहनवाकर निकाल बाहर किया | इन्हीं तिस्स ( तिप्य ) ने चुने हुए एक 
हजार भिक्षुओंकी सभा बुलाई जो नो महीनेकी निरंतर आलोचनाके बाद तीन 
विटकों या पिटारोंका संग्रह करनेमें समर्थ हुईं | ये तीन पिटक ये हैं; विनय- 
पपिटक, सुत्त-पिटक और अभिषम्म-पिटक । संक्षेपमें इन्हें त्रिपिटक कहते हैं| 
अन्तिम पिटकका एक एक अंग कथावद्थु तिध्यका रचित बताया जाता है | लक्ष्य 
करनेकी बात यह है कि स्थविरवादियोंके सम्प्रदायको छोड़कर और किसी सम्प्र- 
दायके अन्यथोंमें इस संगीतिका उल्लेख नहीं मिलता। अशोककी प्रश्नस्तियो्मे भी 
इसकी चर्चा नहीं दे यद्यपि सारनाथ, साँची और कौशाम्बीकी स्तम्म-लिपियोंमें 
अशोकने अनाचारपरायण मिक्षुओंको रेवेत व रू रा भल देंनेका जो 
आदेश दिया है, उसके साथ इसका सामंजस्य स्थाई, किया 
प्रकार ईंसवी पूर्व तीसरी शताब्दीमें इन अ्न्थोंका संग्दीत होन। 
'पंडितोने तीन पिटकॉर्मेस ही यह बात सिद्ध करनेकी कोशिश की है कि अशोक- 
के बहुत बाद तक भी इनमें बहुत-सी बातें जोड़ी, बदछी और )उ॒धारी जाती 
रहीं । फिर भी इतना मान लेनेमें किसीको भी कोई आपत्ति नहीं कि इंसा 
मसीहके जन्मके दो सौ वर्ष पहले इन पिटकोंके मुख्य भाग निश्चय ही संग्हीत 
हो गये थे, यद्यपि इनके वर्तमान रूपोंमें जो भाषा पाई जाती है, बूझ या ) 
अशोकके युगकी भाषा नहीं हो सकती । पिठकोंते ही पता चल है हरि 
' अशोकके पहले ही बुद्ध-वचनोंका .भाषान्तर करना झुरू करें दिवाशतके ' | 
"किसी किसीने तो संस्क्ृर्तम भी अनुवाद किया था जिसका स्वयं बुद्धदेब्यी मप्र 
किया था। इस अंकार पिठकॉमें जो भाषा सुरक्षित है, उसकी विज्ञुद्धता सम् 
परे नहीं है। - . | बा 
ऊपर जो विवरण दिया गया है वह पाली-साहित्यका है। इसीको गो“ 
जौद्ध-साहित्य मान लेना ठीक नहीं । जैसा कि ऊपर बताबे हुए अश्योकसंगीर ह 
/विंवरणसे स्पष्ट है, यह केवल एक सम्प्रदायका संग्रह है । यह भी नहीं कक. 
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सकता कि यही बोद्धोंका प्राचीनतम साहित्य है। चीनी ठर्किस्तानमें पाये गये 
कुछ संस्क्षत॒ग्रन्थोंने पंडितोंको यह सोचनेको ज्ाध्य किया है कि पाली ओर 
संस्कृत दोनों ही क्रिसी एक ही सामान्य भाषासे संण्दीत अन्थोंके रूपान्तर हो 
सकते हैं ।जो बात निस्सेकोच कही जा सकती है वह यह है कि अन्यान्य 
सम्पदायके प्रामाणिक आचीन संग्रहोंके अभावमें यही सेग्रह (पालीवाला ) हमारे 
लिए, बुद्ध-घरमके मूल रूपको समझनेमें उर्वाधिक सहायक है। इनके अतिरिक्त , 
संस्कृत ओर अद्ध-संस्क्ृरम लिखे हुए अनेकानेक बांद्ध-अन्थ पाये गये हैं ओर 
अब भी खोजकर निकाले जा रहे हैं। इनमैसे अधिकांश अन्थोंके अनुवाद चीनी 
तिव्बती और मंगोलियन माषाओं में सुरक्षित हैं | सच पूछा जाय तो ये अनुवाद 
ही वोद्धंस्कृत-पन्थोंकी जानकारीके प्रधान सहायक हैं। इनकी चर्चा हम इसी 
अबन्धमं यथास्थान करेंगे. 


थु .. पाली-छाहित्य के 
 हिन्दीमें हम जिसे * पाली ? लिखा करते हैं वह मूल शब्द ' पालि ? है जो 
पॉक्तिका वाचक है। बोद्ध अन्थोंके अनुसार समग्र बोद्ध-साहित्य दो भागोंमें 
विभक्त है--( १) पालि या. पिटक; (२) अनुपालि या अनुपिटक | इसके 
अनुसार पालि बुद्ध-कच्नयुक्त जिपिटकको कहते हैं, ओर अनुपालिमें वह समग्र 
साहित्य है जो है तो पिटकके बाहर, पर जिसका आधार या-डपजीब्य त्रिपिटक 
ही हैं । इसमें अथकथा, आचार्यवाद, कोष, संग्रह, वंश, टीका-भनुटीका 
व्याकरण, दीपिका; ग्रीथि इत्यादि सम्मिलित हैँ। इनमें -त्िपिट्क ही प्रधान हैं | 
» इनमे बुद्धदेवके मूंठ वचन संगहीत माने जाते हैं | -बुद्ध-बचनोंके छः प्रकारके 


“५, विभाग किये गये हूं। श्री रेसामाघव- वाडुया महाशयने ये विभाग इस प्रकार 


गिनाये हैं--- 


(१ ) उपदेश ओर आदेशके अनुसार बुद्ध-बचन दो प्रकारके हैं: धर्म 
ओर विनय ।॥.( २ ) काल पर्याय-कमसे तीन अकारके हैं प्रथम ( बुद्धत्व 
आसछतिके पश्चात्‌ पहले पहल निकले हुए. वाक्य ), अन्तिम ( सृत्यु-समयके उपदेश.) 
आर मध्यम ( अर्थात्‌ इन दोनोंके बीच समस्त जीवनके दिये हुए उपदेश )। 
( ३ ) पिटकके अनुसार तीन प्रकार : सुत्त ( सूत्र )) विनय ओर अमभिषम्म 
€ अभिधम्म ) है। (४) निकाय या आगमके अनुसार पाँच प्रकार : दीघनिकाय 


प्रो 
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या दीघागम ( दीर्घागम ), मज्म्िप-निकाय ( मध्यमायम ), संयुत्तनिकाय 
( संयुक्तागम ), अंगुत्तरनिकाय ( एकोत्तरागम ) खुद्दकनिकाय ( क्षुद्रकागम ) 
(५ ) अज्ञ या अपीके अनुसार नौ प्रकार--सुत्त ( सूत् ), गेय्य ( गेय ) 
व्याकरण ( ब्याकरण ), गाया, उदान, इतिबुत्तक ( इत्युक्तक ), अव्मुतघम: 
( अद्मुतधर्म ), वेदल्ल ( वेदल्य ) | (६ ) पाठ या परिच्छेद-गणनाके अनुसार 
८४,००० धम्मखन्ध या धर्मस्कन्ध | हे 


4५ ९४७ 
जिपिटक 


पंडितोंने विचार करके देखा है कि जब तक बुद्धदेवका धर्म लोकच्यापी नहीं 
हुआ था, तब तक वे धर्मके ब्रिषयमें ही चिन्ता करते रहे | धीरे घीरे उनका 
घर्म जब फेल गया ओर बहुतसे शिष्य उनके निकट एकन हो गये, तो उन्होंने 
उनमें नियमके प्रति एक अनास्थाका भाव लक्ष्य किया, ओर वे धर्म ओर विनय 
(08००!76 ) दोनोंपर जोर देने लगे | इसके बाद उन्होंने अकेले धर्म 
शब्दका च्यवह्दर कभी नहीं किया | मिक्षुओंको भी घर्म और विनय दोनोंका 
प्रचार करनेको कहते रहे | प्रथम संगीतिके. विवरणमें कहा गया है कि महा- 
काइ्यपने मिक्षुसंघंस पूछा कि घम ओर विनयमेंसे पहले किसका पाठ होगा, तो 
भिक्षुओंने कह्या- था कि विनय ही बुद्धशासनकी आयु है, विनयके अमभावमें बुद्ध 
शासन. टिकेगा नहीं | इस प्रकार बुद्धके निर्वाणके बाद ही भिक्ुसंघमें विनयकी 
जबरदस्त प्रतिष्ठा हो गई थी । प्रथम संगीतिमें घर्म और विनयकी ही चर्चा हुई 
थी; किन्चु बुद्धकी सत्युके बहुत बाद उनके अनुभवी शिष्पोंने घमके अश-विशेष 
( अर्थात्‌ दार्शनिक चिन्ताके अनुकूल बिषयों ) का अवलस्बन करके एक नये 
साहित्यका उद्धाबन किया । इसका नाम रखा गया अमिधम्म ( अमिधर्म )॥ 
बुद्ध-बचनोंके जो अंश 'घम? नामसे प्रचलित थे, उन्हींको सूत्र या सृत्ान्त नाम 
दिया गया ) जिसे बुद्धदेवने विनय नाम दिया था, वह उसी नामसे प्रचल्ति 
हुआ । अशोक संगीतिके अवसरपर थे तीनों भाग तीन प्थक्‌ एथक्‌ नामोंसे 
संकलित हुए;। प्रत्येकको एक-एक पिटक या पिटारा कहा गया। इन्हीं तीनोंको 
त्रिपिट्क कहते हैं । इन्हीं तीन पिटारोंमें बुद्धंदेवके अमूल्य विचार सुरक्षित है| 
शीलसम्बन्धी शिक्षा विनयम, चचित्तविषयंक उपदेश सूत्रमें और प्रश्ञा-सम्बन्धी 


'.. विक्षाएँ अभिषर्मम सुरक्षित हैं । 


+ बोद्ध-साहित्य ु हि | १९३ 


:.. विनय-पिटक 
विनय-पिटकमें ये ग्रन्थ सम्मिलित हैं;-... 
२ पाराजिक कण्ड ज्यों 
२ पाचित्तिय कण्ड ( विमंग 
३ महावग्ग ; पक 
४ चुछवग्ग | 
५ परिवार 


किसी किसी पंडितने इसीमें भिक्‍्खु पातिमोक्ख और भिक्खुनी पातिमोक्‍्ख 
(या एक शब्दमं उभयानि पातिमोक्खानि) को इस पिटकके अन्तर्गत माना है; 
पर ऐसा माननेका कोई कारण नहीं, क्योंकि ये दोनों पातिमोक्‍्ख या प्रतिमोक्ष - 
अश्तलमें दोनों विभागोंहीके अन्तगत हैं | प्रतिमोक्षोंमें जो नियम दिये गये ही 5 
विभंगोंमें ह-बहू वही दिये गये हैं। विशेषता यह है कि इन घथनाओंका 
विवरण भी विभगोंमें दिया गया है जिनके कारण वे नियम बनाये गये- थे । इस 
अकार या तो प्रतिमोक्षद्वीका घटना-विवरण वदाकर विंग बनाया गया है, या 
विभंगका ही संक्षित्त रूप प्रतिमोक्ष है । इपरा पक्ष ही विद्वानोंकी अधिक मान्य 
है। विभंग शब्दका अर्थ ही. है चूर्ण करके बनाये हुए नियम, अर्थात्‌ जो 
नियम पातिमोश्षोंमें ठोस भावसे गुथे हुए थे, उन्हें तोड़-तोड़कर घटनापुरस्सर 
खम्पादित करके विभंगोंमें सरल ओर वोधगम्य बनाया गया है।.फिर भी. 
पण्डितोंने जो इन पातिमोक्खोंको अछग अन्य माना है वह नितान्त उपेक्षणीय 
भी नहीं है, क्योंकि स्थान-स्थानपर प्रतिमोश्षोंके साथ विभंगोंका थोड़ा-बहुत 
अन्तर भी मिल जाया करता है ।'जो बात निस्संकोच मानी जा सकेती- है, वह 


हैं। हर अमावस्या और पूर्णिमाको भिक्षु छोग एकत्र होकर पातिमोक्‍्खोंका पाठ 
किया करते थे | अ्त्येक अध्यायके अन्तमें प्रधान पूछा करते थे कि भिक्षुओंमेंसे 
किसीने उक्त अध्यायमें वर्णित कोई अपराध किया है या नहीं, और भिक्ष॒गण 
इमानदारीके साथ अपने अपने पाप स्वीकार किया करते ये। इसीको उपोसथ 
कहा करते थे। पण्डितोंका अनुमान है कि मूल बौद्धघर्मके 'आदिययन्योंमें 
पातिमोक्ख जरूर रह होगा क्योंकि सौभाग्यव्ञ प्रतिमोक्षका एंक संस्कृत, एक. 
तिब्बती और कमसे कम चार चीनी अनुवाद अब तक पाये जा-चुके ह जो 
: रैज्े । १ 


१९४ हिन्दी साहित्यकी भूमिका 


पाली-भाषावाले पातिमोक्खसे बहुत कुछ मिलते हैं| वर्तमान पातिमोक्समें 
२२७ नियम हैं, जिनमें १०२ निश्चय ही प्राचीन होंगे। 


महावग्ग और चुलबग्गको खन्‍्धक ( स्कन्धक ) कहते हैं| असल्में ये भी 
सुत्त-विभंगकी भौति मयादा पालनेके लिए ही लिखित हुए थे। इनमें संघकी 
च्यवस्थाके नियम हैं । विभंगोंमें बताया गया है कि भिक्खु कैसे रहेगा, कैसे 
खायेगा, केसे हँसेगा, केसे चीवर धारण करेगा, क्‍या सोचेगा और क्‍या नहीं 
सोचेगा इत्यादि | खन्धकोंमें संघके नियम, उपोसथोंमें भाग लेनेके नियम, 
चषोवासके नियम, पादुकाघारण, रथारोहण, और वत्नोंके ब्यवहारके विधि- 
निषेधोंका विवरण है | चुलवग्गके प्रथम नो वर्गोंमें संघके भीतर छोटे-मोटे 
सर्यादामंगजन्य अपराधोंका प्रतिविधान है । इनमें मिक्षुओंके आपसी झगड़े, 
उनके एक दूसरेके प्रति कैसे न्यवहार होने चाहिए आदि बातें बताई गई हैं। 
दसवें वर्गेमें भिश्लुणियोंके नियम चताये गये हैं । 


पातिमोक्खोंमें एक काफी जटिल भिक्षु-समाजका परिचय मिलता है, और 
खन्धकोंमें आकर वह समाज ओर भी जटिल्तर हो गया है | छोटीसे छोटी बातका 
भी विचार किया गया है| भिक्षुकी नियमानुसार मिक्षापर ही निर्भर रहना 
चाहिए; पर साथ ही वह बड़े बड़े रईसोंका निमन्त्रण भी स्वीकार कर सकता है।' 

१ मेस यद्द वक्तव्य अगस्त १९३९ के विशाल्मारतमें प्रकाशित हुआ था। उसपर 
आलोचना करते हुए वौड्शार्तरोके विशेषज्ञ भी भदन्त आनंद कौसल्यायनने नवंबर १९३९. 
के विशाल भारतमें एक नोट लिखा था। उक्त विद्वानूका कहना हैं कि ““ इस अंशर्मे ( पाति- 
मोक्खों और खंधकोंमें वर्णित जटिल मिक्षुसमाजके .उपपादक वाक्योंमें ) द्वविदीजीकी लेखनी 
उतनी जिम्मेदार नहीं रही |. क्या हम जान सकते हैं कि पातिमोक्‍्खका कौन-सा नियम है 
जिसका अर्थ पंडितजीने “भिक्षापर ही निर्मर रहना चाहिए ” किया है; और वह कौन-सा 
दूसरा नियम हे जिसका: अर्थ पेडितजीने बड़े बड़े रईसोंके निमंत्रण भी स्वीकार कर सकता 
: है? किया हैं. १?” भदन्त आनंद जैसे पंडितने.इसकी सफाई मँँ।गी है, इस लिए अपनी बात 
समझा देना मेरा कर्तव्य हो जाता है । वस्त॒तः भदंन्तजीने जल्दीमें इस अंशको पढ़ा :है। 
ऊपरके पैराग्राफसे स्पष्ट. है कि मैंने जो यह लिखा था कि “मिश्लुको मिक्षापर ही निर्भर 
करना चाहिए?” इत्यादि, उसका संबंध प्रतिमोक्षोसे नहीं बल्कि खन्‍्धकों (महाव्ग आर 
चुल्लवग्य ) से 'है । महावग्गमें'( 0२३ ) स्पष्ट ही लिखा है कि बुद्धदेवने चार निश्चयोंद्री 


चोद्-सादित्य' :... श्९्ज 


न्‍अलतनपालफ्सटकन्‍सन>कनल्वाअ, 





उसे इधर उधरसे बटोरकर सी हुई कन्था घारण करनी चाहिए; पर यह कन्था 
रेशमी या ऊनी वस्मोंकी भी हो सकती है। उसे मनसा, वाचा ओर कमणा 
अधिसक होना चाहिए; पर वह मछली भी खा सकता है, वशर्ते कि उसके लिए 
न मारी गईं हो । इसी लिए. विंटरनित्जुका विचार है कि इस प्रकार दो कोटियों- 
पर गये हुए, नियमोंके बननेमें निश्चय ही सेकड़ों वर्ष लगे होंगे। ओर इसी लिए 
एक प्रकारके पंडित हैं जो इन पुस्तकोंम आये हुए बुद्धदेवके संवादोंकों बहुत 
मदत्त नहीं देते; पर दूसरे ऐसे भी हैँ जो मानते हैं कि ये नियम बहुत कुछ 
चुद्ध-पूर्व सन्‍्यासी-सम्प्रदायोंसे लिए. गये होंगे, और इस तरह फाफी प्राचीन हो 
सकते है। इसमें सन्देह नहीं कि महावग्गकी नई कहानियों। ( विशेषकर जो 
झुरूम आई हैं ) काफी प्राचीन हैं; पर इन खन्‍्धकोंके भीतर ऐसी बातें हैं 
जिनसे सिद्ध होता हैं कि इनका संकलन प्रतिमोक्षोंके बहुत बाद हुआ है। 
विनय-पिटकके इन अन्थोंका आाह्मण-अन्थोंसे बहुत मेल है, और. पण्डितोंने वेदिक 
सूजग्रन्थोंके नियमोंके साथ इन नियमोंका मनोरंजक साम्य दिखाया है। 


परिवारका अर्थ है-परिशिष्ट | असलमें यह बहुत बादका बना हुआ अन्ध है। 
'सम्भवतः किसी सिंहली भिक्षुनें इसे लिखकर विनय-पिटकम जोड़ दिया है। इसमें' 
अनुक्रमणिका परिशिष्ट आदि हैं; यह बहुत कुछ वेद और बेदांग अन्थोंके 


व्यवस्था क्री थी जिनमें पहला यह है---“यह अग्रज्या मिक्षा माँगे भोजनके निश्रयसे है, इसके 
( पालनमें ) जिंदगीभर तुझे उद्योग करना चाहिए । हो ( यह) अधिक छाम भी (तेरे 
लिए विद्वित है )--संघ भोज, ( तेरे ) उद्देश्यसे बना भोजन, निर्मंत्रण, शलाका भोजन, पाक्षिक 
( भोज); उपीत्तथके दिनका ( भोज ), अतिपदक्ना भोज।”? (---राहुरुस क्षित्यायनका भनुवाद ) | 
जब बुद्धदेवकी यह नियम करते हुए बताया गया है, उस समयका असंग यद है कि ४ उस समय 
'राजगृहमें उत्तम भोजोंका सिलसिला चल रहा था | तब एक ब्राह्मणके .मनमें ऐसा हुआ---यह . 
शाक्यपुंत्रीय (>ोदध ) श्रमण (ज्साथु ), शील और जाचारमें आरामसे रहनेवाडे हैं, रुंदर 

' भोजन करके शान्त शब्याओंमें सोते हैं; क्यों न में भी शाक्यपुत्रीय साधुओंमें साधु बनूँ ! ? 
'इत्यादि ( भनुवाद, राहुलसांकत्यायन ) । प्रसंगसे रप्ट है कवि ये उत्तम भोज रईसोके ही निमम- 
अणमें होते होंगे । इसलिए मेरा यह कदना कि “ सिक्षुकी नियमानुसार मिक्षापर ही निर्भर 
रहना चहिए, साथ ही वह बड़े बड़े रईसोंका निर्मत्रण.भी स्वीकार कर सकता है?” मित्तद्ीन 
नहीं है। में समझता हूँ, आदरणीय भदन्त आनंद इस सफाईसे सन्त॒ुष्ट हो जायँगे | 


श्थ्द हिन्दी साहित्यंकी भूमिका 


अनुक्रमणी और परिशिष्ट आदिकी जातिका है, और प्रश्न तथा उत्तरके रुपमें 
लिखित हे | 
सुत्त-पिटक 
” जिस प्रकार विनय-पिटकसे हम बौद्ध संघ और मिश्षुओंके देन॑दिन आचार- 
ब्यवहारोंको समझ सकते हैं, उसी प्रकार उुत्त-पिटकसे हम बोद्ध धर्मको समझते 
हैं| इस पिटकमें पञ्ञ निकाय ( समूह ) या आगम हैं--दीघनिकाय, मब्झिम- 
निकाय, संयुत्तनिकाय, अंगुत्तरनिकाय और खुदकनिकाय । प्रथम चार निकाय 
सूत्रोंके संग्रह हैं। दीघनिकायमें बड़े बढ़े सूज, मज्मिममें मध्यम मानके सूछ 
संयुत्तनिकायमें संयुक्त विषयोंके सूत्र ओर अंगुत्तरानिकायमें एक दो आदि 
संख्याओंके सूत्र हैं। । 
सुन्न किसे कहते हैं, इस विषयमें अर्थक्थाओंने अनेक अथथ दिये हैं; उत्त 

उसे कहते हैं जो सूचना दे, जो सुष्ठु भावसे कहा गया हो, जो सबन-( या 
फलप्रतव-) कारी हो, सूदन यानी गायके थनसे दूधकी तरह अर्थ जिससे निःसत 
हो रहा हो, जो सुत्नाण करे, बढ़ईके सूत्रोंकी तरह विज्ञोंका माप करे इत्यादि । 
-निकायोंमें या तो बुद्धदेवके ( कमी कभी उनके किसी प्रधान शिष्बके ) उपदेशोंकी: 
बात है, या फिर इतिहास-संवादके रूपमें बातचीत । इस प्रकार बड़ी सरल्ताके- 
साथ प्रश्नोत्तर-छलसे भगवात्र बुद्ध गूढ़से गूढ़ विषयोंको समझा देते हैं । निकाय 
शब्दके लिए पालीमें आगम शब्द भी प्रचलित है; पर संस्क्ृतम जो निकाय थे, 
उन्हें आगम ही कहा जाता है। संभवत: निकाय स्थविखादियोंका झब्द है। 
दिव्यावदानमें चार आगमोंका स्पष्ट उल्लेख हैः दीर्घ, मध्यम, संयुक्त ओर 
एकोत्तर। पाँचवें क्षुद्ृकका कोई उल्लेख न देखकर किसी किसी पण्डितने 
सन्देह किया था कि यह निकाय बादका है | दिव्यावदान सर्वास्तिवादका ग्रन्थ है, 
और लेवी साहबने सिद्ध किया है कि इस सम्प्रदायके पास भी छ्ुद्रकनिकाय 
नामक आगम वतैमान था। बुद्धघोष नामक प्रसिद्ध भाष्यकारने सुद्न्रि नामक 
एक भिक्षुका- मत उद्धुत किया है जिसेसे जान पढ़ता है कि प्राचीन कालमें कोई 
कोई ऐसे मिशक्षु ये जो क्षुद्रकनिकायको सूत्रपिठकके अंतर्गत नहीं मानना चाहते 
थे। दो बौद्ध सम्प्रदायोमें क्षुद्रक निकायके अन्थोंकी दो प्रकारकी सूची दी हुई है, . 
दीघमाणकोंके मतसे १९ ओर मज्झिममाणकोंके मतसे १५। अन्तिम मतको ही 
प्रमाण समझकर बुद्धघोष॑ने निम्न-लिखित पंद्रह अन्थोंकी . सूची दी है--( १) 


्् 
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खुददकपाठ, (२ ) घम्मपद, (३ ) ददान, (४ ) इत्तिवुत्तक, ( ५ ) सुत्तानिपात, 


(६ ) विमानवत्यु, (७) पेतवत्थु, ( ८ ) थेरगाथा, (९ ) थेरीगाथा, ( १० ) 
जातक, ( ११ ) निद्ेंश, ( १२ ) पटिसंभिदा, ( १३ ) अभिधान, ( १४ ) बुद्ध- 
वंस, ( १५) चरियापिटक ।अन्तिम तीन अन्थ मज्शिममाणकोने दीधमाणकोंसे 
अधिक स्वीकार किये हैं। यह एक विशाल साहित्य है, ओर इसकी रचना 
सकड़ों घ्यों तक होती रही है। हम स्थानाभावके कारण उसका विशेष वर्णन 
देनेमें असमर्थ हैं । 

अभिषघम्म-पिटक 


जैसा कि पहले ही बताया गया है, अभिधम्म-पिटक बुद्धदेवके बहुत बाद संग्रह 


किये गये थे। सुत्त-पिटककी प्रतिपाद्य वस्ठुसे कोई नवीनता इसमें नहीं है। दोनों 
अन्तर इतना ही है कि सुत्त-पिठक सरल, सरत ओर सहज बोद्ध सिद्धान्तोंका 
संग्रह है और अभिधम्मम पण्डिताऊपन, रूक्षतां ओर वर्गीकरणकी अधिकता 
है | फिर भी बौद्ध दर्शन, ब्रोद्ध परिभाषा आदिके समझनेमें यह पिटक बहुत 
ही उपयोगी है। महाबोधिवंशकी तालिकाके अनुसार निम्न-लिखित ग्रन्थ अभि- 


धम्म-पिय्कके अन्तर्गत हँ---घम्म॑संगणि, विभेग, कथावत्यु, पुग्गलपजत्ति, घातु- 


कथा, यमक, पद्ान या महापद्ठान । 


अनुपालि या अजुपिटक भ्रन्ध । 

अनुपालि या अनुपिटक अन्थ ज्रिपिटकके आधारपर ही रचित हैं। इनमें अधि- 
कांश लंकाके मिक्षुओंके लिख हैं। कुछ अपवाद भी हैँ | जो अनुपालि ग्रंन्थ 
लंकाम नहीं लिखे गये, उनमें सबसे प्रसिद्ध है मिलिन्दपण्णहो या . मिलिन्द प्रश्न । 
ग्रीक राजा मीनाण्डर और .बौद्ध सन्‍्यासी नागसेनके बीच जो दत््वचर्चा हुई थी,. 
उसीका यह लिपिबद्ध रूप है। यह ग्रन्थ मीनाण्डरके राज्यकालके ही आसपास 
रचित हुआ होगा । इसकी प्रतिष्ठा द्दीन-थान और महा-वयान दोनों सम्प्रदायोंमें 
है, ओर बौद्ध लोगोंमें यह निपिटकके समान ही.समाहत होता है। विद्वानोंने इसके 


बार्ताछ्ापषको दीघनिकाय आदि अन्थोंसे अधिक परिमाजित बताया है। संसारके . 


चार्तालप-साहित्यम इस ग्रन्यका बहुत हीं भ्रष्ट स्थान है | दूसरा अन्थ जो भारत- 
वषम लिखा गया था वह है नेत्तिप्रकरण जिसे नेत्तिगंध या नेत्ति मी कद्दते हैं । इसमें 
बुद्धदेवकी शिक्षाओंका ऋमभद्ध विवरण दिया हुआ है। कहते हैं कि अभिषम्म 


श्ष्ट . हिन्दी सादित्यकी भूमिका 


पिटकके अन्तिम दो अन्थोंसे भी यह अधिक प्राचीन है, और इसके कर्चा बुद्ध 
देवके शिष्य महाकच्चायन हैं जो पेटकोपदेसके भी र्चयिता माने जाते हैं। 

लेकिन ऐसा विश्वास किया जाता है कि अनुप्रिटक ग्रन्थोंमेंका आधिकांश 
लंकामें ही रचित हुआ था । लंकाके मिक्षुओंके निकट हम बुद्ध-वचनोंके अपेक्षा- 
कृत विश्वसनीय संकलनोंको सुरक्षित रखनेके लिए ही ऋणी नहीं हैं, बल्कि इन 
मिक्षुओंके उन समस्त प्रयत्नोंके (छिए भी, जो उन्होंने उक्त साहित्वकों बोधगम्य , 
और समृद्ध बनानेके लिए. किया है, इम सदा ऋणी रहेंगे। इन प्रय॒त्नोंमें सबसे 
अधिक महत्त्वपृण है बुद्धधोषकी अट्ठकथाएँ (या भाष्य )। सिंहली परम्पराके 
अनुसार अथकथाएँ ( पा०-अट्टकथा-माष्य ) मी प्रथम संगीति-कालसे ही चली 
आ रही हैं, जिन्हें महिन्दन वट्ठगामणीके तत्त्वावधानमें सिंहली माधामें अनूदित 
किया था। इसी अनुवादको बुद्धघोषने पॉचवीं शताब्दीमें पालीमें भाषान्तरित 
किया । पंडितोंका विचार है कि असलमें यह परम्परा भारतीय प्रकृतिकी देन है, 
जो किसी वस्तुकों तब तक प्रामाण्य नहीं मानती, जब तक कि प्राचीन परम्पराके 
साथ उसका योग न साबित हो जाय, ओर बुद्धघोष वास्तवमें इन अथकथाओंके 
कर्ता हैं। पर इस विषयम कोई सन्देह नहीं करता कि बुद्धघोषको निश्चय ही 
सिंहली रूपमें कुछ भारतीय भिक्षुओंकी ब्याख्याएँ, मिल्ली थीं जो उनके भाष्यका 
मेरुवण्ड हैं। इन्हीं प्राचीनोंको बुद्धघोषने 'पोराणाः? ( प्राचीन छोग ) कहकर 
उद्धृत किया है। सिंहछी अनुवादमें मूल पाली पद्म ज्योंके त्यों रखे गये थे । 
भारतवर्षमें ज़्यों ज्यों स्थविर्वाद अन्यान्य सम्पदायों द्वारा अभिभूत होता गया, 
तयों त्यों लुंकामें उसका केन्द्र बह होता गया । 

लंकारम जो नई चीजें लिखी गईं, उनमें.सबसे पहले निदान-कथाका नाम लिया 
जाना चाहिए। यह बुद्धदेवका जीवन-चरित है ओर जातककी टीका * जातक- 
त्थवण्णना? के आरम्भमें है। इसमें बुद्धदेवका जो जीवनब्त दिया हुआ है 
बह महायान सम्प्रदायके संस्क्ृत-ग्न्थोंसे मिलता है, अतः यह माना जाता है कि 
इसका भी आधार निश्चय ही कोई भारतीय कहानी रही होगी, जो उस समय 
लंकामें पहुँची होगी, जब महायान सम्प्रदाय संगठित हो रहा होगा, या फिर दोनों 
जीवनवृत्तोंका कोई एक ही सामान्य आधार होगा ! इसीलिए यह पुस्तक बहुत 

2£ अनिरुद्धाचार्यका अभिषम्मत्थसंग्रह नामक अन्य भी ( विभावनी-टीकांसमेत ) 
- सिंदली परन्पराकी वहुमुल्य देन है । ई 
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महत्त्वपूण मानी जाती है | जातकत्थवण्णना (सं० जातकार्थवर्णना ) के 
लेखक भी बुद्धघोष ही माने जाते हैं, अतः इसके कर्ता भी वही समझे जांति 
हैं। कहते हैं कि बुद्धघोष बौद्ध गयाके पासके रहनेवाले ब्राह्मण थे, जो बादमें 
बोद्ध होकर सिंहछ चले गये थे। इन्होंने आयः सभी मुख्य बज्रिपिटक भ्रन्थोकी 
टीका लिखी है| विसुद्धिमग्गो (विश्वद्धि-मार्ग ) के लेखक भी यही माने 
जाते हैं। असल्में यह भी एक इलोकको आश्रय करके लिखी .हुई टीका ही है। 
ये बहुत श्रेष्ठ कोटिके भाष्यकार माने जाते हैं। इनके लिखे हुए ये अन्य प्रसिद्ध 
हैं --विसुद्धिमग्गो, समनन्‍्तपासादिका ( विनय-पिठक ), सुमंगलूविल्यसिनी 
(दौघ० ), पपञ्चसूदनी ( मज्झिम० ), सारत्थपकासिनी ( संयुत्त ० ), मनोरथ- 
पूरनी ( अंगु० ), कंखावितरणी (पाति० ) इत्यादि । इनके अनतिपश्चात्‌ 
धम्मपाल नामके टीकाकार हुए. जिन्होंने तिपिटकके उन सभी अ्न्थोंपर, जिन्हें 
बुद्धघोष छोड़ गये थे, परमत्थदीपिनी नामकी टीका लिखी। थे ग्रन्थ हैं--इति- 
बुत्तक, उदान, चरिया-पिटक, थेरगाथा, विमानवत्थु ओर पेतवत्थु | कहते हैँ कि 
ये दक्षिण भारतके रहनेवाले बाह्मण थे ओर अनुमानतः घिंहलके अनुराधपुररम 
पढ़े थे। इन अंथंकथाओंके आधारपर दो ऐतिहासिक काब्य दीपवंश और महा- 
वंश भी लिखे गये। दोनों ही काब्य पॉँचवीं शताव्दीकी कृति माने जाते हैं। 
दीपवंशकी अपेक्षा महावंशका काज्यत्व अधिक प्रशंसित हुआ है। अर्थकथाएँ -- 
ओर ये दोनों काव्य बादमें एक बहुत बड़ी काच्य-परम्परांको उत्तेजित कर सके। 
इस परम्पराके मुख्य ग्रन्थ बोधिवंश दाठावंश और यूपबंश हैं। ये भी. पहले 
सिंहली भाषामें लिखे गये थे ओर बादंमें पालीमं भाषान्तरित हुए । इस तरह 
बुद्धघोषके वादस ३० सनकी बारहवीं शत्ताब्दी तक लंकाम बहुतसे पाली-पग्रन 
लिखित हुए । बुद्धदत्त नामक एक मिक्षुनें जो बुद्धघोषके समतामयिक माने 
जाते हैं (पर इसमें पण्डितोंने सन्देह किया है ), अभिधम्मावतार, रूपारूप- 
विभाग ओर विनय-विनिश्चय नामक ग्रन्थ लिखे थे। इसके बाद भी पालीमें 
ध्नन्‍्थ लिखे जाते रहें. ओर आंज भी लिखे जाते हैं, जिनमें कितने ही काफी 
महत्त्वपूण हैं! ब्रह्मदेशमें तो ग्यारहवीं शताब्दीके पहले पाली भाषा पहुँची ही 
नहीं थी। बादकी शताब्दियोंम वहाँ भी कई अच्छी पुस्तकें लिखी गई; पर 
प्रायः सबके आधार जातक. अन्थ ही थे। पाछीमें ज्योतिष, ब्याकरण आदि 
विषयोंपर भी लिखनेका प्रयत्न किया गया; पर बहुत कम | 


हे जब 


ह। 


बोद्ध-संस्कृत-साहित्य 

अब तक जिस बोद्ध-साहित्यका परिचय दिया गया है, वह पालीमें लिखा 
हुआ है | यह समूचा साहित्य हीनयानके स्थविरवादियोंका है । बोद्धधर्मके 
अन्यान्य सम्प्रदाय, भारतवर्षसे उठ गये हैं। अश्योक-संगीतिके अवसरपर १८ 
वौद्ध-सम्प्रदायोंकी चर्चा मिलती है। इन सबके अपने अपने पिटक थे, जो 
सम्भवतः ब्राह्मणोंकी वैदिक शाखाओंकी भौंति-कुछ न्यूनाधिक पाठ-भेद रखते 
थे। परन्त वोदिक शाखाओंसे इनकी एक विशेषता थी | इनमें केवल पाठका ही 
नहीं, भाषाका भी भेद था । 5३ मन साहित्य पाली-माषामें है; पर 
ऐसा नहीं कहा जा सकता कि यही भाषा बुद्धकी उच्चरित भाषा हो | ऐसे कुछ 
संस्कृत ओर मिश्रसंस्कृतके ग्रन्थ पायें गये हैं जो या तो त्रौद्ध-सम्प्रदायोंके हैं या 
उनके द्वारा प्रभावित हैं । हीनयान और गान ग्रन्थोंका मोटे तौरपर भेद 
समझना हो, तो हिन्दुओंके ज्ञानपंथ बन भक्तिपंथंके उदाहरणसे समझा ज्ञा 


. सकता है | हीनयानके साधक अनेक यत्तके बाद निर्वाण-प्राप्तिको सम्मव बताते 


हैं, जो निश्चय ही बहुत कम छोगोंको'सुलूम है; पर महायानवाले साधक जप 
मंत्र, पूजा-पाठ आदिके द्वारा निर्वाणको बहुत सहजसाध्य ओर सर्वलोकसुलूमभ 
बताते हैं | यद्यपि संस्कृत या अध-संस्कृतका साहित्य महायान-सम्प्रदावका ही 
अधिक है; पर ऐसा नहीं कह सकते कि इस भाषामें हीनयानका सम्प्रदाय एक- 
दम है ही नहीं । लोकोत्तरवादी बौद्ध, जो अधिकांश महायानसे प्रमावित ये, 
वस्तुतः हीनयानी ही थे । फ़िर सर्वास्तिवादी भी जो काश्मीर, गांधार आदि 
सरहदी सुबोमें फैले हुए. थे हीनयानी ही थे। यही छोग तिब्बत, चीन ऑर 
मध्यं एशियामें भी अपना प्रभाव-विस्तार कर-सके थे। इनका अपना संस्क्ृत- 


हा हँ 


३ स्क्ृत-लाहित ह ॥ ! 
' बोद्ध-संस्क्रत-लाहित्य २०१ 


साहित्य था। आज तक इनके मतके सम्पूर्ण अन्थ उपलब्ध नहीं हो सके हैं, 
फिर भी कुछ यूरोपियन पंडितोंने 'पूर्वी त॒र्किस्तानंसे इनके अन्‍्थोंके छोटे-बड़े 
वहुत-से छिन्न अशोंका उद्धार किया है। फिर महावस्त्र, दिव्यावदान और 
लल्तिविस्तर ( परिचय आगे देखिए ) में भी इनका उलेख पाया जाता है। 
'मूल स्वास्तिवादियोंके प्रसिद्ध अन्थोंका चीनी यानी इत्सिंगने चीनी भाषा 
अनुवाद किया था | संस्कृत और पाली ग्रन्थोमं समानता- बहुत है; पर अन्तर 
भी कम नहीं है। इसका कारण यह अनुमान किया गया है कि शायद दोनों ही 
* | यूड मागघी-रूपसे लिये गये हों, जो अब खो गये हैं. और बादर्म उनमें 
स्वतन्त्र भावते प्रक्षित्त अंश जोड़े जाते रहे हों। । 
भारतवर्षमें वौद्धधर्म केवछ नाम-शेष ही रह--गया है। इसका भग्नावशेष 
केवल उत्तरी प्रान्त नेपाल्में बचा हुआ है। वहाँके गुर्ख तो हिन्दू हैं; पर नेवारी 
लोग बौद्ध हैं | उनमें केवछ इन नो अन्थोंका अचार हैः प्रशापारमिता, गंडब्यूह, 
द्शभूमीश्वर, समाघिराज, 'लंकावतार, सद्धम-पुंडरीक, तथागत-गुह्मक, रूलित- 
विस्तर और सुवर्णप्रभा | इनके अतिरिक्त वहाँ और भी कई ग्रन्थ खोजंसे मिले 
हैं, जिनमें महावस्वु और दिन्यावदान बहुत ही महत्त्वपूर्ण हैं। बहुत दिनों तक 
विद्वानोंकी धारणा रही कि ये अन्य वस्तुतः पाछीके अन्थोंके ही संस्कृत रूपान्तर 
हैं, जो स्थान-स्थानपर बदल दिये गये हैं।यही कहा जाता रहा कि इस 
संस्क्ृत-शालामें विनय-अन्थ नहीं है। पर अब ये बाते गलत साबित हो गई हैं। 
महावत्तु, असलमे,, छोकोत्तरवादियोंका . विनय ही है जो महागांधिकोंमें भी 
ग्रहीत हो गया है। हाल्हीमें यह भी समझा जाने लगा है कि. दिव्यावदान भी 
मूछ स्वोस्तिवादियोंके विनयके आधारपर ही रचित है। नेपाली अन्योंमें और 
भी ऐसी बातें मिली हैं, जिनके विषय लोगोंकी- धारणा थी कि ये पालीकी ही 
: विशेषता हैं। फिर तिव्बतमें बहुत-से संस्क्षत-ग्रन्थोंके अनुवाद पाये गये हैं । इस 
- देशमें बोौद्धधर्म सातवीं शताब्दीर्म पहुँचा था। वहीँ ये अन्य दो मागोंमें विभक्त 
किये गये हें,--कैंजुर और तैंजुर | पहलेमें मूल अन्थोंकें अनुवाद हैं और 
दूसरेमें व्यास्यापरक अन्थ और व्यवहारतम्बन्धी पुस्तिकाएँ हैं | केजुरके सात 
विभाग हैं--दुछ ( विनय ), शेसू-यिन्‌ ( प्रज्ञापारमिता ), फल-चेन्‌ ( अव- 
7) देकोन-बरचैंगस्‌ ( रुनकूट ); स्यड-दस्‌ ( निवाण ), सदोस्दे (सूत्र) 
आर प्स्थुदूमह ( तंत्र ) । ये. सभी संस्कृत अन्थोंके अनुवाद हैं। फिर चीनमें 
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सन्‌ ईंसवीकी पहली शताब्दीसे ही बोद्धधर्मका प्रवेशारम्म हुआ । वहाँ उन्न्‌ 
५१८ से १०१० ई० तक बोद्धधर्म वारद् वार गया। प्रत्येक वार कुछ न कुछ नये 
अनुवाद हुए, इसीलिए चीनमें कभी कभी एक ही ग्रन्थके कई कई अनुवाद 
पाये जाते हैं । परन्तु जिसे चीनी मिपिटक कहा जाता है वह नाममानरका ही 
निपिटक है। कोई ऐसा सिद्धान्त ओर मतवाद नहीं, जो इसमें स्थान नपा 
सका हो। इसके बाद कोरियामें चीनसे मूल और अनुवाद अन्थ सन्‌ १०१० में 
ले जाये गये थे, जो सबके सब्र जापानमें अन्र भी सुरक्षित हैं।इन समस्त 
उठगमोंसे बोद्धोंके संस्कृत-साहित्यकी विशालताकी एक झलक हम पा सकते है | 
हालद्वीमें यूरोपियन और भारतीय पंडितोंने अनेक यत्नोंके साथ इन अन्धोंमेंसे 
कईको फिरसे संस्कृतमें उल्था किया है । यह काम अभी शुरू ही हुआ है ह 

चीनी पर्यटक हुएनत्सांगके जीवनते जान पड़ता है कि वे मद्दायानसून्नके . 
२२४ अन्थ, अभिधघर्मके १९२ अन्य; स्थविर-सम्प्रदायके सूत्र, विनय और 
अभिषम जातीय १४ अन्य, मदह्यासांघिक सम्प्रदायके इसी अणीके १५ ग्रन्थ; 
महीशात्रक सम्प्रदायके तीनों श्रेणीके २२ ग्रन्थ; काश्यपीय सम्प्रदायक ऐसे ही 
१७ अन्थ; घर्मगुप्त-सम्प्रदायके ४२ अ्न्‍न्थ साथ ले गये थे। इसपरसे यह अनु- 
मान करना अयोक्तिक नहीं कि सभी बौद्ध-सम्प्रदायोंके अपने अपने त्रिपिटक 
थे और सबके पास अपने अपने विशाल साहित्य वर्तमान थे। चीनी वालिकाम्मे 
मूल सर्वीस्तिवाद, महासांघिक, महीशासत्रक, स्वोस्तिवाद, घममंगुपत और 
काश्यपीय सम्प्रदायके विनय-अन्थोंका उछेख मिलता है।. अभिधम पिठकके 
प्रसंगमेँ स्वीस्तिवाद सम्प्रदायके ६ पादशास्त्र या प्रकरणअन्थों ओर सम्मितीय 
,सम्प्रदायके केबल एक अंथका उछेख है। कुछ पंडित हुण्नत्सांगके विवरणको 
प्रामाणिक नहीं मानते और कहना चाहते हैं कि केवल सर्वोस्तिवादी और 
वैभाषिक सम्प्रदायोंके पास ही पालि-निपिटकके अनुरूप त्रिपिठक थे | 

लेकिन केवल त्रिपिटक अ्नन्थ ही संस्क्ृतमें लिखे गये हों, ऐसी बात नहीं है। 
बौद्ध नाटक ओर काव्य तथा स्तोत्र आदि .ग्रन्थ भी काफ़ी लिखे गये थे । 
इनमेंसे कइ्योंका साहित्यिक सूंल्य बहुत अधिक कूता गया है। प्रसिद्ध कवि, 
नाटककार और- दार्शनिक अद्वघोषको कालिदार्सका भी मार्गेद्शक बताया गया 
है । उनके “ बुद्धाचरित ? और “सॉन्द्रानन्द ? निश्चय ही संस्क्ृत-काब्यके मूषण 
हैं| इन दो ग्रन्थोंके: सिवा' मध्य-एशियासे उनके द्वारा रचित.एक नाटइकर् 


हू 


बौद्ध-सस्कृत-साहित्य ५. . शेण्डे 


छिन्े अशको भी उद्धार किया गया है। उनका सूत्रालंकार कहांनियोंका पंथ - 


नी 


है जो जातकके ढंगपर लिखी गई हैं। अश्वधोषका' एक ग्रन्थ बज्सूची आधुनिक 
पाठकोंके लिए काफी मनोरंजक हो सकता है । इसमें जाति-वर्ण-ब्यवस्थाको 

अस्वाभाविक सिद्ध किया गया है। अश्वघोषने महायानकी तक्त्वांदके भी पुस्तक . 
लिखी हैं । इनके सम्परदायके दो और भी प्रसिद्ध कवि हो गये हैं,--मातृचेट 

ओर आयश्यूर | अंगंर तिव्बती अनुवादोंपर विश्वास किया जाय, तो मातृचेट 

अख्ंधोषका ही दूसरा नाम है | शूर या आंयश्रकी जातकमाछठा उनके पूववर्ती 
वेभाषिक कवि आयचन्द्रकी कल्पनामंडितिकाके ढंगपर लिखी गई है। आयमचंद्रकी 

पुस्तकका अपूर्ण अंश ही संस्कृतम प्रात्त हुआ है। पर यह पुस्तक कई बार चीन 

तिब्बत, मंगोलिया आदिकी भाषाओंमे अनूदित हो चुकी है | ४ 


महावस्तु ओर लालतचिस्तरः - डर 
हानयानकी एक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण ग्रंथ महावस्तुअवदान ( या संक्षेप महा- - 
वस्तु ) हे | जैसा कि पहले ही कहा गया है, यह पुस्तक महासांधिक सम्प्रदायकी 


, वोकोत्तरवादी शाखाका विनय-पिटक है। लोकोत्तरवादियोंके मतसे बुद्ध लोकोत्तर 


चरिनके पुरुष हैं | वे केवछ छीलांके लिए शरीर ग्रहण करे हैं,परमाथथतः नंहीं। 
महावस्तुर्मे वस्तुतः बुद्धदेवका जीवन-चरित ही ग्रथित है जिसमें पालीके लिखे . 
हुए बुद्ध-चरितोंसे विशेष अन्तर नहीं है | यह अंथ बुद्धदेवके लोकोत्तर चरित्र 
ओर करामांती कार्योसे भरा है। निदान कथाकी भाति इसके भी तीन विभाग 
है। अन्तिम हिस्सेको मुख्य बातें प्रायः मह्राबग्गसे मिलती हैं | यद्यपि यह पुस्तक ... 
बुद्धदेवकी जीवनी है, पर यह जीवनी स्िंसिलेवार नहीं लिखी गई है। बीच 


बीचमे जातककी कहानियाँ ओर घर्म-ब्यास्याकारी सूत्र आदि प्रायः आते रहते 


हैं। सिलसिला प्रायः टूट जाता है | सारी पुस्टेक मिश्र-संस्कृतमे लिखी गई दै। 

इस अंथम ऐसी जातक और अवदान-कथाए भी पाई जाती हैं जिनका -पाछीमें : 
कोई :पता नहीं चलता । इस दृष्टिसे भी इस ग्रंथकां-महत््व है। यद्यपि. यह हीन- 

यान-सम्प्रदायका अंथ है, परन्तु इसमें: महायान-प्रमाव. स्पष्ट है । 


छलितिविस्तर महायान॑-सम्प्रदायका ग्रंथ है । पण्डितोंका कहना है. कि. इसमें 


' सभी महायानीय लक्षण विद्यमान हैं, यंद्रपि यह ग्रंथ मूलरूपसे- हीनयान-सम्प्रदा- 


यके सव।स्तिवादियोंके लिए, लिखा. गया था-। रूलितविस्तरका : अर्थ,है लीलाका 
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विस्तार । यह नाम ही महायान-विश्वासका निदर्शक है। अन्यान्य महायानसूत्रोंकी 
मॉति यह भी अपने आपको महावैपुल्य सूत्र कद्दता दे। इस ग्रंथर्म जिस 
पाराणिक ढंगसे बुद्धका वर्णन किया गया है, वह हिन्दू पुराणोंकी याद दिला देता 
है ओर भत्तितत्तकी व्याख्या तो भागवतकी याद दिलाती दै। बुद्धंदेव भानन्दको 
उसी प्रकार शरणागतके उद्धारका विश्वास दिलाते हैं जैसे गीतामें श्रीकृष्ण 
अजुनकी । लल्तिविस्तरकी गाथा? बहुत पुरानी मानी जाती हैं। सन्‌ ईंसबवीकी 
प्रथम शताब्दीम ही इसका एक अनुवाद चीनी भाषामें हो गया था; किन्तु 
चतमान युस्तकमें उसके बाद भी प्रक्षेप हुए हैं । मद्दावस्तु ओर लल्तिविस्तरने 
चौथी शताब्दी तक निश्चित रूपसे यह रूप धारण कर लिया होगा। लूलितविस्तर 
यद्यपि बुद्धदेवके जीवनका वास्व॑विक मह्यकाब्य नहीं है, पर उसमें वे सभी बातें 
सूल रूपसे विद्यमान हैँ, जो ऐसे काब्यका उपादान हैं । पंडितोंका अनुमान है 
कि अश्वघोषने अपने प्रसिद्ध काव्य बुद्धचरितका मसाला इसी अन्थके प्राचीनतर 
. रूपसे संग्रह किया होगा | 


अवदान-साहित्य * 


अवदानका सम्बन्ध पालि-भाषाके अपदान शब्दसे होना चाहिए.। इसका 
अथ होता है कोई उलखयोग्य काये। कभी कभी इसका व्यवहार खराब अर्थमें 
भी हुआ है । अवदानोंमें जातक-क्थाओंकी भाँति चुद्धदेवके पूर्ववर्ती जन्मोंकी 
उछेख-योग्य घटनाओंका निब्नन्धन -होता है । कहा जाता है कि अवदानोंका मी 
प्राचीनतम रूप ह्दीनयान-सम्प्रदायसे सम्बद्ध था; पर वतेमान रूपका सम्बन्ध 
केवल महायान संप्रदायस ही है। आयेश्र और आयचन्द्रकी जिन दो पुस्तकों 
:( जातकमाछा और कल्पनामंडित्का ) की पहले चर्चा की जा चुकी है, वे “ 
असलम अवदानकी जातिकी ही ९ । | 


अवदानशतकमें सो अवदानःसंण्ददीत हैं। इस ग्रन्थका अनुवाद सन्‌ ईंसवीके 

दो सो बर्ष बाद चीनी भामामें हो गया था। इसमें महायानीय पौराणिकताका 
भी बहुत कम प्रभाव विद्यमान है.] इस-अ्रणीकी एक और पुस्तक कर्मशतक है 
जो अधिकांश अवदानशतककी ही माँति है। दुभाग्यवश इसका पता केवछ एक 
“तिब्बती अनुवादसे ही चलता है | इस जातिके अन्थोंमे सवाधिक महत्तपूर्ण अब 
दिन्यांवदान है जो यद्यपि अवदानशतकके बादका- संण्हीत है, पर इसमें ऐसी 
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बहुत-सी कहानियाँ हैं जो मूलतः अवदानशतककी कहानियोंकी अपक्षा अधिक 
प्राचीन हैं। ऐसा अनुमान किया गया है कि इसकी घटनाएं सम्मवतः मूल 
सर्वास्तिवादियों ( हीनयानी ) के विनय-पिटकसे छी गई - होंगी। कहानियाँ 
- अधिकतर संस्कृतं-गद्यमे लिखी गई हैं, जिनमें बीच-बीचमें प्राचीन गाथाएँ भी . 
हैं। कभी कभी काब्य-पद्धतिकी अलेकृत कविताएँ भी मिल जाती हैं, जो . इस 
बातका सवूत हैं कि पुस्तक-रचनांके समय काव्य-पद्धति काफी अग्रसर हो चुकी 
होगी । अनुमान हैं कि इसका वर्तमान रूप अन्तिम बार सब ईसवीकी चौथी 
शताब्दीमें निश्चित हों गया होगा । इन पुस्तकोंसे और इनमें भी विशेष रूपसे' 
अवदानशतकसे काब्यात्मक पद्योंका संग्रह करके कई पुस्तकें छिखी गई ६ जिनमें 
कब्पद्रुमावदानमाला, रत्नावदानमाला, अशोकावदानमाछा और द्वार्विश्वावदान 
सुख्य हैं। एक और पुस्तक, जिसे भद्रकल्यावदान कहते हैं, उपगुप्त और अशोक . 
की ३४ कहानियोंकी है। अवदानशतककी कद्दानियोंको ,अधिकांशमे उपजीब्यः 
मानकर लिखी हुई दूसरी पुस्तक चित्रावदान , है । अन्तिम महत्त्वपूर्ण प्रसिद्ध 
कार्मीरी कवि क्षेमेन्रक्की अवदान-कल्पलछता है जो ग्यारहवी शताव्दीमें लिखी 
गई थी। तिव्मतर्म इस पुस्तकका बहुत मान है। ऊपरके संक्षिस विवरणसे 
स्पष्ट है कि अवदान एक समय बहुत ही छोकप्रिय विषय था | इस विषयके 
निश्चय ही सेकड़ों ग्रन्थ लिखे गये होंगे जो कालचक्रके पहियेके नीचे पिस गये 
हैं | कश्योंका पता चीनी ओर तिब्बंती अनुवादकोंकी कृपासे ही छुगा:है। अव- 
दानोंमें|्ष कई ऐसे हैँ जिनकी भाषा अलंकृत ओर मेंजी हुई है ओर जो कवि- 
त्वके सुन्दर नमूने दें | | 


.महोँयानसून् 


* अब तक जिस साहित्यकी चर्चा हुई है.उसका एक पैरं हीनयानमें है और 
दूसरा महायानमें । अन्न/जिन अन्थोंकी चचो. की जायगी, वे सम्पूर्णतः महायान- * 
: सम्प्रदायके हैँ । महायानसूत्रोंमें सचसे अधिक महत्त्वपूर्ण अ्रथ सद्गम-पुण्डरीक है। 

जो कोई भी महायान-सम्प्रदायकें साथ परिचित होना चाहे, उसके लिए. इससे 
अधिक अच्छी सहायक पुस्तक दूसरी नहीं है | इस अंथके शाक्यमुनि (बुद्ध) में 
मनुष्यके कुछ भी चरित्र अवशिष्ट नहीं रह गये हैं. वे देवताओंके भी .. देवता, 
: स्ववेभू और मूतमात्रके परित्नात। हैं | उनकी तुलना बहुत कुछ वैष्णव अवतारोके 
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साथ की जा सकती है। उनका जन्म और मृत्यु केवल दिखावा-भर है, असल 
ये इन दोनोंसे अतीत हैं | एक वात जो उल्लेखन्योग्य है वह यह है कि सद्धई 
पुण्डरीकके चुद्धदेव पालीके बुद्धकी मौति एक स्थानसें दूसरे स्थानपर घूम घूमक 
धर्म-प्रचार नहीं करते, वल्कि सहस्लों वोधिसत्त्यों और देवताओंसे घिरे हुए 
कूट पर्व॑तपर बैठे रहते हैं ओर जब्र घर्मकी वर्षा करना चाहते हैं, जब घर्मक 
नयाड़ा वजाना चाहते हैं, जब घमकी विश्वाल ज्योति उद्‌भासित करना चाहे 
हैं, तब उनके भ्रुओंके एक केशसे ज्योतिरेखा निकलती है, जो अद्भारह हजा 
बुद्धलोकोंको प्रकाशित करती है और बोधिसत्त्व मेतेवको आश्चर्यजनक ज्योति 
दिखाती हुई अन्तमें बुद्धदेवके पास द्वी लौट आती है । इसी तरह पुण्डरीक-लिखित 
चुद्ध-सिद्धान्त भी पाली अन्योंसे भिन्न हैं | जो कोई भी बुद्धका उपदेश सुनत। 
है, कोई पुण्य-कार्य करता है, कोई स्तूप बनवा देता है, वही बुद्धल्ल आस कर 
लेता है। यहाँ मुक्ति बहुत सहज है। यहाँका बोद्धधर्म उत्तरकालीन पौराणिक 
हिन्दू घमंकी याद दिला देता है। पुण्डरीकका चीनी भाषामें पहला अनुवाद 
सन्‌ २२३ में हुआ था। बादमें और भी कई अनुवाद हुए। सौमाग्यवश 
मूल अन्यके कुछ छिन्न अंश तुर्किस्तानमें भी पाये गये हैं | यह प्राप्त अंश 
हन्वन्हू नेपाली अन्थसे नहीं मिलता, इसलिए यह अनुमान किया गया है कि 
इस गन्थके अन्ततः दो रूप निश्चय ही रहे होंगे । 

चोधिसत््व अवलोक्तिश्वरका गुण-गान करनेवाल्ा एक और महायानसूत्र 
'पाया जाता है, जिसका पूरा नाम अवलोकितेश्वर-गुण-कारण्ड-ब्यूह है; पर संक्षि- 
पमें इसे कारण्ड-व्यूड कहा करते हैं | इसकी रचना ओर शेली सब ब्राह्मण-पुरा- 
'णोंके ढंगकी है | पण्डितोंके मतसे इसका पद्मयांश तो सन्‌ इंसवीकी चोथी शताब्दीमें 
ही लिखा गया होगा; पर गद्यांश बरादका लिखा होगा। अवलोकितेश्वरकी कल्पना 
बहुत उच्च कोटिकी है। जब तक समस्त प्राणियोंका दुखख-मोचन न हो जाय, तब 
'त्तक अवलोकितेश्वर बुद्धत्व भी नहीं प्रात्त करना चाहते । जिस प्रकार कारण्ड- 
ब्यूहमं अवलोकितेश्वरकी महिमा गाई जाती है, .उंसी प्रकार सुखावती-ब्यूइमें. 
अमिताभ बोधिसत्तकी । खुखावती-ब्यूहके नामसे दो. पुस्तकें संस्क्ृतमें पांई जाती 
हैं, एक छोटी और दूसरी बड़ी । इनमेंका प्रधान प्रतिपाद्य यह है कि जो. कोई 
अमिताभका गुण-कीतेन करता है, वह बुंद्धलोकक्ो प्राप्त होता है। बड़ी पुस्तकके 
चारह अनुवाद चीनी भाधामें हो चुके हैं।सबंसे पुराना. अनुवाद सब्‌ 
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१४७ और १८६ ३० के चीचका है। छोटी पुस्तक भी तीन वार अनूदित हुई 
थी | सबसे पुराना अनुवाद कुमारजीवका है जो सन्‌ ४२० ३० में हुआ था। 
चीनी. अनुवादोंसे एक और तरहके अन्थोंका' भी पता चलता है। वे हैं अमि- 
तायुर्ध्यान- सूत्र । इस - अ्रणीका एक ओर गअन्थ अक्षोम्य-न्यूइ पाया गया है 
जिसमे अक्षोम्य नामक वोधितत्त्वका माहात्म्य वार्णित है | इसके भी दो चीनी. 
अनुवाद पाये जाते हैं । पुराना चोथी शताब्दीका है 


इनके अतिरिक्त दाशनिक महायानसूत्र भी हैं। सबसे महत्त्वपूर्ण हैं प्रशापार- 
मिताएँ | इनका प्रतिपाद्य विषय है बोधिसत्वकी ६ प्रकारकी पारमिता या 
पूर्णता और विश्वेष भावसे प्रज्ञा अर्थात्‌ ज्ञानकी पूर्णता। यह पूर्णता शृल्यतांके 
ज्ञानसे होती द्वै। नेपालम दो प्रकारकी परस्परागत प्रसिद्धियें। प्रचलित हैं | ' 
गकके अनुसार पहले सवा छाख >*कोंकी प्रशापारमिता थी जो बादमें क्रमशर 
दे 99 %:रीस हज़ार, दस हज़ार और अन्तर्मे आठ हजार >कोंपें संक्षिप्त 
9... $ै “के अनुसार आठ हनारबाली प्रश्ञापारामिता ही पहली है 
9 200 9, ? «8; बढ़ाई. गई हैं में बहुत अष् 
9. 0, हे, _ व चंदाई-ग । भारतवर्ष बहुत अधिक प्रज्ञापारमिताएँ: 
५) 2, बत और चीनमें तो ये और भी बढ़ंती ही गई। चीनी 
के 9. 3 लम्बी लम्बी पारमिताओंके अनवाद हैँ | कई तो छाख लाख 


कै कल । कि अष्टताइखि तक, जिसे ॥तहल छोकोंवाली 


कै ० विघुशेखरु भट्ट, 
४ ओम उमस्त३ जागतिक दूं शराध्यमिक सम्प्ंदायका अेस्तल्वद्दीन 
4६/हाँ तक कि बुद्धदेव अं 


कै... ४ क्त शुद्धि-प्रकरण नामक ग्रन्थ भी+पे पार- 

43 तो ये प हुए हैं । पंडित छोग इसको इन ऊष जाती 
9. रा लम्बी रच चीनी अनुवादोंमें दो और झआर्ठे करना और 
"2080. >कील तक चढ़ व्यू था ओर काम-' 
काजहीन संन्यासियोंको 


ता था कि अंसंग या आर्यासग-्ा हो। कभी कभी शर- 
बौद्ध विद्वानोंकी इसमे «६ | | परन्तु अस्में इस>9098 ) बातें ही नज़र आई 
हैं; पर इस बातको अस्वे्ध थे | यह सम्प्रंशां सकता कि इनके आधारभूत 
सिद्धान्तोंमे गहराई रही होगी। घज्ञापारम्मोन आचार्योनें, जो निश्चय ही बढ़े 
भारी भारी दाशनिक थे--जैसे नाग्चज्ं) असंग, वसुम्नन्ध आदि---इन पारमि- 
त्ताओंपर टीकाएँ लिखी हैं। दुर्माग्यवश ये टीकाएँ: मूल रूपमें उपलब्ध नहीं हुई 
हैं, केवठ चीनी और तिब्बती अनुवादोंसे इनके विषयमें हम जांन सकते हं। 
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चीनमें छठी शताब्दीमें एक अवत्सक .सम्प्रदायका उद्धव हुआ । इसकः 
और जापानके केंगन-सम्प्रदायका सर्वमान्य सूत्र बुद्धावतंतक है जिसकी चर्चा 
महाब्युत्पत्ति नामक बौद्ध-कोपमें आती है। चीनी परम्पराके अनुसार ६ अवते- 
सक सूत्र थे जिनमें सत्रसे बढ़ा १ लाख गाथाओंका था, और जो सबसे छोटा था. 
उसमें ३६००० गाथाएँ थीं। रुच्‌ ४१९ ई० में छोटे अवतंसक सूचका 
अनुवाद चीनी भाषामें हुआ था। इस ग्रकारका कोई अवतंत्क सूत्र आजकल 
संस्कृतमें उपलब्ध नहीं है; लेकिन एक गण्डव्यूह महायानसूत्र है जो चीनी 
अनुवादसे मिलता हे | दशभूमिक या दशभूमीश्वर इन्हीं अवतंसकोंका एक अंश 
माना जाता है| इनमें उन दश भूमियों या पदोंकी चर्चा है जिनसे बुद्धत्व प्राप्त 
' किया जा सकता है| तिव्बती और चीनी अनुवादोंसे इन अवतंसकोंकी तरह 
एक रत्नकूटका भी पता चलता है। यह सन्‌ ईंसवीकी दूसरी शताव्दीमें चीनी 
भाषामें अनूदित हुआ था। उक्त अनुवादोंमें कई परिप्रच्छा-अन्धोंकी भी चर्चा 
है ।जिनमें एक मुख्य राष्ट्रपाल-परिप्रच्छा या राष्ट्रवोलसूत्र हैं। इसका अनुवाद - 

चीनमें छठी शताब्दीमें हुआ था । के | 
जिस प्रकार प्रज्ञापारमिताएँ झज्यवादका प्रचार करती हैं, .उसी प्रकार सद्धमै- 
लंकावतार-सूत्र विज्ञानवादका )न विज्ञानवाद शून्यवादका दी कुछ नरम रूप है जो 
यद्यपि जगतको व” किते न* मानता है, पर आन्तरिक अनुभूतिके निकट 
उसकी सत्ताक तल शाला है। पंडितोंका कहना है कि उक्त अन्य एक 
होवॉस मे है! निरतर प्रक्षेप होते रहे हैं । तीन बार यह 
चीनी ५ कर कहा करते हैं ।. हा अनुवाद गुणभद्रकने ४४३ ई० मैं. 
किया था। र 5 पति मत इसका (५४, ०४ या चन्द्रमदीप सूत्र और 
सुवर्णप्रमास उल्केगा 780 कलम सवा दोगाबानी देशॉमे बहुत प्रचलित 
छिल्नेन | जत्र तक समस्त प्राणियोंका कु, गया है। इसके भी कई 


है। इसका एक छिल्ने हे हे 
प्व मी नहीं प्रात करना चाहते ब्दीका है। 


चीनी अनुवाद हुए प्रा बम 8 
५७४०७ हेमा गाई जाती है, .उंसीः 
ूु. >स्वी-न्यूहके नामसे दे ह 
_ अश्वघोष) मातृुचेट और आर्यश्चरव/ गे छल पहले ही किया जा चुका है । 
और भी कई ऐसे आचार्य हुए. हैं जिन्होंने अपनी दार्शनिक चिन्ताओं,ग्रस्थों,टीका- 
! कक हि 5 ० 3 «०. अल 
ओ और -कान्योंसे संस्क्ृत-साहित्यको बेहुत समृद्ध किया। इनमें कई एक जिनकी 


बैल्ड-संस्क्ृत-साहित्य : -. 39. 4 .... २०८: 





कीर्ति भारतवर्षकी सीमा लॉपकंर सुदूरूपूर्वम॑ फैल गई थी, भारतंवर्षकी विशेषः 
गोरवकी वंस्तु है | नागाजुन, आयेदेव, वसुबन्धु, अंसंग, शान्तिदेव आदि 
पंडितोंकी लछोकोत्तर प्रतिभाका गबे आज भी यद्द देश ओवचित्यके साथ कर 
सकता है। कुमारजीवके किये हुए चीनी अनुवाद आज चीनर्मे क्लासिक मानि 
जाते हैं | इन्होंने सैकड़ों बोद्ध श्न्थोंका चीनी माषामें अनुवाद किया था। 
भारत॑वंर्षसे जाकर वहँँकी भाषापर अधिकार करके अनुवाद करना आसान काम 
नहीं है। इनके सिवा अन्य अनेकों आचायेने भी चीन ओर तिब्बतकी 
भाषामें अनुवाद किये हैं। आज भारतवर्षकी खेई हुई सम्पत्तिको सुरक्षित' 
रखनेका सम्पूर्ण अेय इन परित्राजक आचार्योको ओर साथ ही चीन और 
तिव्बतके गुणश जन-समुदायको है । : 
नागार्जुन माध्यमिक सम्प्रदायके आचार्य थे। उन्होंने अपनी माध्यमिक कारि- 
कापर स्वयमेव अकुतोमया नामक टीका लिखी थी । भारतीय दाशनिक और . 
वैज्ञानिक साहित्यमें यह प्रथा खूब लोकप्रिय हुई .थी | कह्दते हैं, नागाजुन ही 
इस प्रथा ( कारिका और टीका दोनों छिखनेकी श्रथा ) के आदि-प्रवर्तक हैं । 
नागाजुनके दो- ओर अन्य हैं, युक्तिषष्टिका ओर श्रीलेल्न । इत्सिंगने दूसरेको 
. भारतवर्षमें खूब प्रचलित देखा था। आर्यदेव नागाजुनके शिष्य थे ।. इन्हींको 
काणदेव' भी कहते हैं | शायद इनकी एक आँख कानी थी। इनके नामपर 
, अनेक अन्थ चलते हैं | सबसे प्रसिद्ध हे चतुःशतक, जिसे तिव्ब॒ती अनुवादके- 
आधारपर विद्व-भारतीके भूतपूर्व आचार्य पं० विधुशेखरः भद्टाचार्यने फिरसे 
संस्कृतमें उल्था करके सम्पादन किया है। यह माध्यमिक सम्प्रंदायका प्रामाणिक: 
ग्रन्थ है। इनके नामपर एक ओर चिचविश्वद्धि-प्रकरण नामक अन्थ भी चलता 
है जिसके कुछ छिन्न अंश प्राप्त हुए हैं। पंडित छोग हसको इनकी -रचना* 
“ माननेमें हिचकिचाते. हैं । चीनी अनुवादोमें दो ओर अन्थ भी इनके 
अनुवादित हैं | 
अब तक समझा जाता था कि असंग या आर्यासंग ही महायोन योगाचार 
सम्प्रदायंके आदि आचाये थे। परन्तु अस्लमें इस सम्प्रदायंके आदि आचाय 
इनके ग्रुरु मेत्रेय या मेत्रेयनाथ थे | यह सम्प्रदाय विज्ञानवादंका ही प्रचारक: 
है । अभिसम्यालंकारकारिका यो अश्ञापारमितोपदेशशास्त्र. मेतेयनाथकी रचना 
है | चौथी शताब्दीमें पंचविंशसाहख-अज्ञापारमिताके साथ चीनी भाषामें इसका 
अनुवाद हो गया था। महायानसूत्रालंकार भी इन्दींका लिखा हुआ थ्न्य है | 
असंगदेवककी प्रसिद्ध पुस्तक योगांचारभूमिशासत्र या सप्तदशभूमिशात्रका- केवछ 
१७ 
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एक अंश ही मूल संस्कृत उपलब्ध हो सका है। किसी किसीने इसे भी मैनेय- 
नाथकी रचना ही कहा हे; पर हुएन्त्सांग तथा तिव्वती ऐतिहासिक इसे असंग्र- 
शिखित ह्वी बताते हैँ | इसके भी कई चीनी अनुवाद हुए हैं। पुराना अनुवाद 
छठी शताब्दीका है। असंगके भाई वसुबन्धुका प्रधान ग्रन्थ अभिषर्मकोश है 
जो मूल संस्कृतम नहीं पाया जा सका है| इसके भी चीनी भाषामें कई 
अनुवाद हुए हैं| सातवीं शताब्दिमें यह ग्रन्थ इस देशमें इतना लोकप्रिय था 
पके सुप्रसिद्ध कवि वाणने लिखा है कि तोते भी आपसंम इसकी चर्चा किया 
करते थे । चीन ओर जापानमें यह भी बौद्ध धर्मका पाव्य-्यन्थ है और 
विवादास्पद-ब्यवस्थाओंके निर्णयक्रे लिए प्रमाण माना जाता है ॥ इस आचार्यने 
अपने भाई असंगकी मृत्युके पश्चात्‌ अनेक महायान-सूत्नोंकी टीकाएँ लिखीं । 
तिब्बतोंग इनके नामपर और भी अनेक अन्य मिलते हैं। नागाजुन और 
आर्यदेवके सम्प्रदायके दो ओर प्रसिद्ध टीकाकार हुए ४ बुद्धपाल्ति और 
सान्यविवेक ( भब्य )। ये दोनों क्रमश : प्रासंगिक ओर स्वतन्त्र सम्प्रदायोंके 
आत्वाय हैं। 

: माध्यमिक और विज्ञानवादी म्तोके समन्वयकी भी चेष्टा हुई थी। महायान- 
अद्भोत्पाद नामक अन्थमे यही चेष्टा है। इसके कर्त्ता अश्वघोष माने जांते हैं। 
यह ग्रन्थ सातवीं शताब्दीमें चीनी भाषामें अनूदित हुआ था। हुएनत्सांग जत्र 
भारतवर्षमें तीर्यन्यात्राको आये थे, तो इस अन्थका यहाँ प्रचार न देखकर 
उन्होंने फिरसे इसे संस्कृतमें उल्था करके प्रचारित किया था। दुर्भाग्यवश यह 
उल्था भी अब नहीं पाया जाता। चीनी अनुवाद, जिसपरसे हुएनत्सांगने 
युनर्वार संस्कृत किया था, सुरक्षित है और चीन, कोरिया ओर जापानमें 
बहुत लोकप्रिय है । 

पॉँचवीं शताब्दीमें वसुबन्धुके सम्प्रदायमें तीन बड़े बढ़े आचार्य हुए, जिनके 
नाम हैं स्थिरमति, दिद्वनाग ओर धर्मपाल। इनमें दिद्लनाग बोद्ध-न्यायके 
अतिष्ठाता कहे जाते हैं। कहते हैं कि ये महाकवि कालिदासके प्रतिद्वन्द्दी ये * इसी 
सम्प्रदाय धर्मकीतिं और चक्रकीति भी नामी टीकाकार हो गये हैं। 
चन्द्रगोमिनका नाम बोद्ध वैयाकरण, दार्शनिक और कविके रूपमें विख्यात है। 
शान्तिदेव, जो गुजरातके राजपुन्न कहे जाते हैं, निःसन्देह बहुत उच्च कोटिके कवि 
ओे। इनके तीन ग्रन्थ शिक्षासमुच्चय, सूत्रसमुच्चय और बोधिचर्यावतार बोड्ोंमें 
आछिद्ध हैं। आन्तिम पुस्तक प्राप्त हुई है ओर वह सचमुच ही विश्व-साहित्यकी 
अमूल्य निधि है। कहते हैं कि भूसुकपाद नामक सिद्धसेये अभिन्न हैं। आठवीं 
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शताब्दिमें सुप्रतिद्ध बौद्ध आचाय शान्तिरक्षित हुए, जिनका तत्वसेग्रह नामक 
दार्शनिक ग्रन्थ बहुत महत्त्वपूर्ण है। यहाँ तक आते आते बौद्ध-लोत भारतवर्षम 
प्रायः सूख चला था। ग्यारहवीं शताव्दीके अन्तमें एकमात्र उल्लेख-योग्य 
आचार्य अद्वयराज हुए जिन्होंने महायान ओर बद्भरयान सम्बन्धी 
कविताएँ लिखीं । 


मादहास्म्य, स्तोच्, घारणी ओर तंत्र 


बोद्ध माहत्म्य ओर स्तोन् हिन्दुओंकेस हैं। स्वयेभू-पुराणका-नाम यद्यपि 
पुराण है, पर है वह एक माहात्म्य-प्रथ। बोद्धोंका स्तोन-साहित्य काफी-बड़ा है । 
सबसे अधिक स्तोन्न ताराके हैं। तारा अवलो कितेश्वरकी शक्ति और प्रज्ञा-स्वरूपा 
हैं। इन स्तोनों ओर माहात्म्योंक्रे चिह प्राचीन सू्रोंमें भी पाये जाते हैं | 

धारणी मन्त्रोंकी पुस्तकें हैं। नाना प्रकारके मन्त्र, जिनके जपसे सब्र प्रकारकी 
चाघाएँ दूर हो जादी हैं, इनमें संगहीत हैँ। महायानसूत्ोंमिं भी ये घारणिया 
पाई जाती हैं। असलमें घारणी और सूतन्नोर्मे कभी भी कड़ाईके साथ भेद नहीं 
किया गया । धारणियोंके नामपर सूत्र ओर सूत्रोके लामपर धारणियाँ प्राय; पाई 
जाती हैं | इन धारणियोंके विचित्र मन्‍्त्रोंका कोई अथ नहीं होता । उदाहरणार्थ 
सॉँपोंके भगानेका मन्त्र है, ' सर-तर सिरि-तिरि सुद-छुरु नागानां जय-जय जिवि- 
जिवि जुबु-जुबु | इसमें ' सर” ओर  नागानां ? सार्थक पद कहे जा सकते हैं 
पर समूचे वाक्यमें वे भी निरर्थक-से हो गये हैँ। इन मन्नोंके जप करनेसे निर्दिष्ट 
सिद्धि छाम होनेकी बात कही गई है। ये मन्त्र उत्तरकालीन हिन्दू-समाजर्मे 
चहुधा ज्योंके त्यों आ गये हैं : असछमें ऑन्‍्तिम समयमें बौद्ध धर्मका प्रधान 
संबल मन्त्र-तन्त्र ही रह गये थे। मन्‍्त्रयान ओर वज््यान बोद्ध धर्मके अन्तिम 
अतिनिधि हैं; परन्तु ये भी धीरे धीरे शैवादि ३५ »' “-+ “ - गये। 

तन्त्रोंकी पुस्तकें प्रायः शाक्तों जेसी शिष्योंतहित कर्णादक ५ ३. कि उनमें 
ओोड़ा-बहुत॑ बोडस्व बाकी है | इनमें पी अभद्र डुए। सिद्धिके 
लिए किस शेष देवताक द्वादशाड्रीके छही जानेंका डर हुआ, इसीलिए ज्के 
लिए देवताके अंगोंका पूथमग १६० वे बाद पाटलिपुत्रमें अ्रमंण-संघकी एक सभः 
प्रक्रियको सहजबोध्य मीहयोगसे सम्प्रदायंके मान्य तत्त्वोंका ग्यारह अज्ञोम संद्भुलन 
देन है। इनमें मयह संग्रह 'पाटलिपुत्न-बाचना' कहछाता है। चारहवें अज्ग- दिट्टिवाय 

गई हैं ओर;द ) के १४ मांगोंमेंसे, जो कि पुच्व या पूर्व कहछाते थे, अन्तिम चार पूर्व 
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विधान भी है। ये मन्त्र अक्षरों या अंकोंके रहस्यमय कोष्ठक हूँ । इन्हें विशेष 
मन्त्रोंसे अभिमेत्रित करके घारण करनेसे भोतिक वाधाएँ दूर होती हैँ । पंडितोंका 
अनुमान है कि तम्नोंके इस विषुल साहित्यपर शव तन्नोंका खूब प्रभाव है । 


उपसह्ार 


विशाल बोद्ध-साहित्य, जिपने आघीसे अधिक दुनियाको अप्रत्यक्ष मावसे 
प्रभावित किया था और जिसकी अमूल्य चिन्ताएँ अब भी श्रान्त मानव- 
समाजको मार्ग दिखा सकती हैं, अपने अन्तिम दिनोंमिं धारणी, मंत्रों और 
यत्रोंका शिकार दो गया | वह जहाँसे निकला था, अन्तर्मे उसी विशाल हिंदू 
वाकायमें विलीन हो गया। संसारके इतिहासमें उसका उद्धव, प्रतार और 
विलय तीनों ही अतुल्नीय आइचयेजनक व्यापार हैं । 


जन साहत्य 


. लैनधर्मके प्रवर्तक या संस्कर्ता महावीर स्वामी ( निगण्ठ नातपुत्त ) बुद्धदेवके 

'पूर्ववर्ती थे | परन्तु जैन साहित्य इस समय जिस रूपमें मिलता है, उसके 
महावीरकालीन होनेमें बहुतोंको सन्देह है। जैनोंके दो प्रधान सम्प्रदाय हैं; 
'इवेताम्बर और दिगम्बर। ख्वेताम्बर अन्थोंते मालूम होता है कि महावीर 
स्वामीने जो उपदेश दिया था उसे उनके दो प्रधान शिष्य, इन्द्रभूति और 
सुधर्माने, जो गणघधर कह्दलाते थे, .ब्यवस्थित रूपसे सदझ्ललित किया ओर वह 
समुच्य-सड्डुलन द्वादशाड़ी कहछाया, अर्थात्‌; उनकी समस्त वाणी वर्गीकरण 
करके बारह अक्लेंमे विभक्त की गई। 


यद्यपि अभी तक जैन साहित्यके इतिहासकी अच्छी तरह छान-बीन नहीं 
हो पाई है और इससे बोद साहित्यके समान जैन साहित्यका ठीक ठीक 
परारम्मिक इतिहास नहीं बतछाया जा सकता, फिर भी दवेताम्बर-दिगम्बंर 
संम्प्रदायोंकी परम्परागत अनुश्नतियोंके आधारस वह इंस प्रकार मालूम होता है 

महाबीरके निवाणकी दूंसरी शताब्दीमें मगधम एक द्राद्शवषब्यापी बड़ा 
'धारी अकाल पड़ा। उस समय मोये चन्द्रगुप्त राज्य कर-रहा था। अकालताड़ित 
होकर आचार्य भद्रच्माहु अपने बहुतसे शिष्योंवद्वित कर्णाटक देशमें चले गये। 
'जो लोग- मगधमें रह गये उनके नेता स्थूलमद्र हुए।। 


... स्थूल्मद्रको पूर्वोक्त द्वादशाज्ञीके छ८“ही जानिका डर हुआ, इसीलिए उन्होंने 
भहावीर-निवाणके लंगरमंरो १६ 4 पाटलिपुञ्रम: अरमंण-संघकी एक सभा 
बुलाई । उन सबके सहंयोगसे स रे मान्य तत्त्वोंका ग्यारह .अज्जोंम सड्भूलन 
किया गया। यह संग्रह “पाटलिपुत्र-वोरना? कहलाता है। बारहवें अद्भ दिट्िवाय 
“€इृष्टिवाद ) के १४ भाग मेंसे, जो कि धुच्व या पूर्व- कहलाते थे, अन्तिम चार पूर्व 


है 
ठ 


२१० हिन्दी साहित्यकी भूमिका 


नष्ट हो चुके थे। अर्थात्‌ उन्हें सभी शिष्य प्रायः भूल गये थे; फिर भी जो ५ । 
कुछ याद था, उसका संग्रह कर लिया गया। इस समामें भद्रबाहु उपस्थित ५ 
नहीं थे। ; 

भद्रवाहुने लोटकर देखा कि उनके वापस आये हुए. दलके साथ इस दलका 
बढ़ा भेद है । जो लोग मगधमें रह गये थे वे वस्र पहनने छगे थे; परन्तु 
भद्रब्राहु और उनके शिष्य कड़ाईके साथ महावीरके नियमोंका पालन करते रहे 
जान पड़ता है, यहींसे जेनोंके दो सम्प्रदाय हो गये | भद्रत्राहु और उनके शिष्य 
दिगम्बर ओर स्थूलभद्र ओर उनके शिष्य इवेताम्बर कहलाये। इसका परिणाम 
यह हुआ कि दिगम्परोंने पाटलिपुन्की सभाद्वारा संग्रहीत अंगों और 
पू्वोंको अखीकार कर दिया और कह दिया कि असली अंग-पूर्व ततो छप्त हो 
चुके हैं । ः 

कुछ समय और बीतनेपर जान पड़ता है कि ख्वेताम्बरोंका पूर्वोक्त संकलन 
भी अन्यवस्थित या अस्तब्यस्त हो गया और तब्र महावीर-निवाणकी छठी 
शताब्दीमें आये स्कन्दिलके आधिपत्यमें मथुरा फिर एक समा की गई, और 
फ़िर जो कुछ बच रहां था वह सुब्यवस्थित किया गया। इस उद्धारको ' माधुरी- 
वाचना ? कहते हैँं। इसके बाद महावीर-निर्वाणकी दसवीं शताब्दीके लगमग 
(सन्‌ ई० की छठी शताब्दी ) वल्लभी-नगरी (काठियाबाड़ ) में एक. और 
सभा की गई जिसके अध्यक्ष देवधिंगणि क्षमाश्रमण हुए जो उन दिनों सम्प्रदायके 
गणघर या नेता थे। इस सभामें फिरसे ग्यारह अंगोंका संकलन हुआ। बारहवोँ 
अंग दृष्टिवाद तो इसके पहले ही लुप्त हो चुका था । इस समय जो ग्यारह अंग 
उपलब्ध हैं वे देवधिगणिके संकलन किये हुए माने जाते हैं। 

इस चर्णनसे इतना तो स्पष्ट है कि अंगोंका वततमान आकार छठी शताब्दीका 
है और इसलिए, कर मी निश्चय ही महावीर स्वामीके वादकी बहुत-सी चातें 
घुल-मिलछ गई होंगीं । फिर भौझह नहीं कहा जा सकता कि इनमें प्राचीन अंश 
हे ही नहीं । असलमें संग्रह और सकू/एन चाहे जब क्‍यों न किया जाय उसमे 
प्राचीन अंशोंका यथासंभव सुरक्षित र ्ः जाना ही अधिक संगत जान पड़ता . 
है। और फिर वल्लभीकी समाने पाटलिपक ओर सथुरावाली सभाके संकलनका ही 
संस्कार या जीणोंद्धार किया था, कुछ नही संकेजन नहीं किया था | 


५ दिगम्बरीके मतसे भगवान्‌ लक दिन्यवाणीको अवधारण करके उनके 
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प्रथम शिष्य इंन्द्रयूतिं ( गौतम ) गणधरने अग्-पूर्व श्रथोंकी रचनां की# फिर 
'उन्हें अपने सधर्मा सुंधर्मा ( लोहार्य ) को और सुधमा स्वामीने जम्बूस्वामीको 
दिया: जम्बूस्वामीसे अन्य मुनियोने उनका अध्ययन किया । यह सब्र महावीर 
स्वामीके जीवन-कोछमें हुआ | इसके बाद विष्णु, नन्दिमित्र, अपराजित, गोवर्धन 
और भद्गबाहु ये पाँच श्रुतकेवली हुए।। इन्हें पूवोक्त अंग ओर पूर्वोका: सम्पूर्ण 
शान था | महावीर-निर्वाणके ६२ वर्ष बाद तक जम्बूस्वामीका और उनके १०० 
वर्ष बाद तक भद्गवाहुका समय है। अर्थात्‌ दिगम्बर शाज्रोंके अनुसांर महावीर- 
निर्वाणके १६२ वर्ष बाद तक अंग ओर पूर्वोका अस्तित्व रहा । . 
इसके बाद वे ऋमशः लप्त होते गये ओर बीर-निवाण ६८३ तक एक तरहंसे 
सवथा ल॒प्त हो गंये। अन्तिम अंगधारी छोह्वर्य ( द्वितीय ) बतलाये गये हैं जिनको 
केवछ एक आचारांगकी ज्ञान था।... 
इसके बाद अंग ओर पूर्वोंके एकदेशके शञाता ओर उस्त एकदेशके भी भंशोके 
शांता आचार्य हुए जिनमें सोराष्ट्के गिरिनगरके घरसेनाचायका नाम उल्लेखनीय 
है। उन्हें अग्रायणीपूर्वके पंचमवस्तुगत महाकर्मप्राभतका शान था। इन्होंने अपने 
आन्तिम काल्में आन्श्रदेशसे भूतनलि ओर पुष्पदन्त नामक शिष्योकी बुलाकर पढ़ाया 
और तब इन शिष्योंने विक्रमकी छयभग दूसरी शताब्दीमें पट्खण्डागम तथा 
_कषायप्राश्रत सिद्वान्तोंकी रचना की । ये रिचान्तन्यन्थ बड़ी विशाल टीकाओंके 
सहित अब तक सिर्फ कर्णाटकके मूडबि सब मिंले।ज्थानमें सुरक्षित ये, अन्यक्त 
कहीं नहीं थे। कुछ ही समय हुआ इनग्सद्वमंतका - खण्डन॑ ' छा और जय-धवला 
बाहर आये हैं और उनमेंसे एक बीगर बत आदिका वर्णन है "झा प्रकाशन 
आरंभ हो गया है। इस टींकाके निम्त्वपूर्ण हैं.। उनमें ज्योतिष, भूगो९>, +- 
ऐसा मारूम होता है कि ब्लेतागर चन्द्रप्रशप्ति ( दोनों प्रायः समान वर्णनका - 
नहीं हैं। संभवतःवोंतिषिक साहित्यमें .अर्पना अद्वितीय सिद्धान्त उर्पास्थित करती 
न कुछ देवद्धिंगग्पिर , हाकाशमे दिखनेवाले ज्योतिष्क पिण्ड दो दो हैं; अर्थात्‌ दो 
कि आये सुधर्म, अ२७ वेदोँय जंगोतिषकी: माँति ये दोनों अन्थ . खीष्टपूर्व छठी 
आचार्य अंगों और उ ज्योतिष-विज्ञानके * रेक8 हैं ।सत्र मिलाकर जन सिद्धान्त- 
# तेनेन्द्रभूतिगणिना तेऔर महत्त्वपूर्ण सामभ्री चिखरी पड़ी है, पर बौद्धसाहित्यकी 
यन्थोइपूर्वनाम्ता प्रा व तक देश-विदशके. पण्डितोंका- ध्यान आकृष्ट नहीं किया 
पे कपायमआजत ह 4७ प्रतिपादन-रैलीकी --झष्कता है, और ,कुछ: उस 
सिवाय घट्खंडागमका छुम्मिण छू. पण्डित एप परयाढ्वा। 09785 कहते: हैं: | 
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ववताम्बर सम्प्रदायम चन्द्रप्रशप्ति, सूयप्रश्षप्ति, जम्वृद्वीपपण्णतिको उपाय मानों 
है, ओर दिगम्बरोंने दष्टिबादके पहले भेद परिकर्मम इनकी गणना की है । इसी 
तरह ब्वेताम्बरोंक अनुसार जो सामायिक, सस्तव, बन्दना और ग्रतिक्रमण 
दूसरे मूलसूत आवश्यकके अंश विश्येप हैं उन्हें दिगम्बरोनि अंग-बाह्मके चौद्‌ह 
भेदोंम गिनाया है । दशवेकालिक, उत्तराध्ययन, कल्पव्यवह्दार ओर निशीय 
नामक ग्रन्थ भी अंगवाद्य बतलाये गये हैं | अंगोंके अतिरिक्त जो मी साहित्य 
हैं, वह सब्र अंगषाह्य है। अंगग्नविष्ट ओर अंगबाह्य भेद खवेताम्बर सम्प्रदायमें 
भी माने गये हैं ओर उपांग एक तरहसे अंगबाह्य ही हैं | दिगरम्वर संप्रदायमें 
उपांग भेदका उछेख नहीं है। 


परन्तु उक्त अंग और अंगन्राह्म ग्रन्थोंके दिगम्ब्र सम्प्रदाय सिर्फ नाम ही 
नाम हैं; इन नामोंका कीई अन्य उपलब्ध नहीं है | उनका कहना है कि वें सत्र 
नष्ट हो चुके हैं। | 


दिगम्बरोंने एक दूसरे ढँगसे भी, समस्त जनसाहित्यका - वर्गीकरण करके ठसे 
चार भागोंमें विभक्त किया है; ( १) प्रथमानुयोग, जिसमें पुराण पुरुषोंके चरित 
और कथाग्रन्थ हैं, जैसे पद्मपुराण, हरिवंशपुराण, त्िषाष्टिलक्षणमहापुराण 
( आदिपुराण और उत्तरपुराण )। (२) करणानुयोग, जिसमें भूगोल-खगोलका, 
चार्रो गतियोंका . और काल-विभागका वर्णन है, जेसे निछोकप्रश्ञप्ति, त्रिलोकसार 
जम्बूद्वीपप्रशप्ति, सू्य-चन्द्र-प्रशप्ति आदि । ( ३ ) द्रब्यानुयोग जिसमें जीव अजीव 
आदि तत्त्वोंका, पुण्य-पाप वन्ध-मोक्षका वर्णन शो, जैसे. कुन्दकुन्दाचार्यके समय- 
सार, प्रवचनसार, पंचास्तिकाय, उमास्वातिका तत्त्वार्थाधिगम आदि। (४) चरणा- 
नुयोग, जिसमें मुनियों ओर. आवकोंके रू वर्णन हो जेसे वद्केरका मूला- 
चार, आशाधरके सागार-अनगारघर्माग्रते) समनन्‍्तभद्रका रत्नकरण्ड श्रावकाचार 
आदि । इन चार अनुयोगोंकी वेद भी कहा गया है। ... - 

दिगम्बर-सम्प्रदायके आर बारह अंग्रोंडे रैम के " हैं, जो ऊपर लिखे . 
गये हैं। वारंहवें अंग दृष्टिवादके पांच भेद किये हैं--१ १"रिकर्म, २ सृज्न, रे 
प्रथमानुयोग, .४ पूर्वगत और ५ चूलिका | फिर पूर्वग्ताके चौदह भेद बतलावे 
हैं--£ उत्तांदपूर्व, २ अग्रायणी, ३ दीर्यानुप्रवाद /£ अस्तिनास्तिग्रवाद, 
शानप्रवाद, 5 सत्यप्रवाद, ७ आत्मप्रवाद, ८ कर्मफ्रीवद, 5 अत्याख्यान, ३० 
:. वर. ४ ६२ कल्माण,, १२ प्राणावाय; १वएक्रियाविशाल और १४ 







जेन - साहित्य री ' :3१९. 
बिन्दुसार | इन बारहों अंगोंकी रचना भगवानके साक्षात्‌ शिष्य गणध्राद्यरा हुईः 
बतलाई गई है। इनके अतिरिक्त जो साहित्य है वह अंगबाह्य . नामसे अभिष्वितः 
किया गया है ।.उसके चोदह भेद हैं, जिन्हें प्रकीणक कहते. हैं : १ सामायेक, 

२ संस्तव, ३२ वन्दना, ४ प्रतिक्रमण, ५ विनय, ६ कृतिकम, ७ दशवेकालिक, 
८ उत्तराष्ययन, ९ कल्पन्यवहारं, १० कल्पाकल्प, ३१ महाकल्प, १२ -पुण्डरीक, 
१३ महापुण्डरीक, १४ निशीय | इन प्रकी्णकोंके रचयिता आरातीय-मुनि 
बतलाये- गये हैँ जो अंग-पूर्वोके एकदेशके ज्ञाता थे । 


सिद्धान्तोत्तर साहित्य 


... देवधिगणिके सिद्धान्त-ग्रन्थ संकलनके पहलेस ही जैन आचारयेंके ग्न्थः 
लिखनेका प्रमाण पाया जाता है.। सिद्धान्त-गन्थों में कुछ ग्न्थ ऐसे हैं जिन्हें निश्चित 
रूपसे किसी आचार्यकी कृति.कद्दा जा सकता है। बादम तो ऐसे अन्थोंकी भरमार 
हो गइ। साधांणतः ये गंथ जैन आक्ृतमें लिख जाते रहे, पर संस्कृत भाषाने भी 
सन्‌ इंसवीके बाद प्रवेश पाया | कह जेन आचार्योनि संस्कृत भाषापर भी 
अधिकार कर लिया, फिर भी प्राकृत ओर अपभश्रेशको त्यागा नहीं गया |! 
संस्कृतकों भी लोक-छुलम बनानेकी चेष्टा की गई । वह पहल ही बताया गया है 
कि भद्रबांहु महांवीर स्वामीके निर्वाणकी दूसरी शताब्दीमें वतेमान थे.। कल्पसूच 
उन्हींको लिखा हुआ कहा जाता है| दिगम्बर लोग एक ओर भद्गवाहुकी चर्चा 
करते हैं जो सन्‌ ईसवीसे १२ वर्ष पहले हुए थे। यह कहना कठिन है कि कंल्प 
सूत्र किस भद्रत्नाहुकी रचना है। कुन्दकुन्दन प्राकृतमें ही अन्थ लिखे हैँ। इनके 
सिवाय उम्रास्वामी या उमास्वात्ति, वद्धकेर, सिद्धसेन दिवाकर, विमलसरि, पालित्त, 
आदि आचाये सन्‌ ईंसवीके कुछ आगे-पीछे उत्पन्न हुए, जिनमेंसे कई दोनों 
सम्प्रदायोंमं समान भावसे आहत हैं । पांचवीं शताब्दीके बाद एक प्रापिद्ध 
दार्शनिक और -वैयाकरण 2 , जिन्हें देवनन्दि ( पूज्यपाद ) कहते हैं ।' 
सातवीं-आठवीं ' शताब्दी के इतिहाससें अपनी उज्ज्वल ' आमभा छोड़े 
गई। प्रासिद्ध मीमांसक कुमारिल भद्टका जन्म इन्हीं शतान्दियोंमें हुआ, जिन्होंने 
बोद्ध ओर जेन आचार्य ' विशेषकर समन्तभद्र ओर अकलंक ) पर कह: 
आक्रमण किया तथा. बदलेमें जैन आचायों ( विशेष रूपसे, प्रभाचन्द्र और 
विद्यानन्द )द्वारा प्रययाक्मण पाया । इन्हीं शताब्दियोंमें सुप्रसिद्ध आचार्य शकर 


(्‌ 


हित 
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स्वामी हुए जिन्होंने अद्गत वेदान्तकी प्रतिष्ठा की। इस शताब्दीमैं सर्वाधिक 


“अतिभाशाली जैन आचार्य इरिभद्र हुए जो ब्राह्मणवंशमें उत्पन्न होकर समस्त 
जप न्‍त ् ० छु ु 
'आह्षण शास्तरॉके अध्ययनके बाद जन हुए थे। इनके लिखे हुए ८८ ग्रन्थ प्रात 


हुए हैं जिनमे बहुतसे छप चुके हैं। हि 


बारहवीं शताब्दीमें प्रसिद्ध जेन आचार्य हेमचन्द्रका प्रादुभाव हुआ । इन्होंने 


' दशन, ब्याकरण और कान्य तीनोंमें समान भावसे कलम चलाई । इन नाना 


विषयोंमें, नाना भाषाओं में और नाना मतोंमें अगाघ पांडित्य प्राप्त करनेके 
कारण इन्हे शिष्यमण्डली * कलिकालसबंजञ ? कहा करती थी | इस शताव्दीम और 
इसके बाद भी जैनग्रन्थों ओर टीकराओंकी बाढ़-छी आ गई | इन दिनोंकी लिखी 
हुई सिद्धान्त-अंथोंकी अनेक टीकाएँ बहुत ही महत्त्पूर्ण हैं। असल यह युग 
ही टीकाओंका था; भारतीय मनीषा सर्वत्र टीका ब्यस्त. थी । ' 





विमलसूरिका पठमचरिय ( पद्मचरित ) नामक अगली शायद सन्‌ 


-ईंसब्रीके आरम्भर्काल्म लिखा गेया था, काफी मनोर॑जक है। इसमें रामकी कथा 
' है जो हिन्दुओंकी रामायणसे बहुत भिन्न है। ग्रन्थमें वाल्मीकिको मिथ्यावादी 


कहा गया है| इसपरसे यह अनुमान करना असंगत नहीं कि कविने वाल्मीकिकी 


- रामायणक्ो देखा था | दशरथकी तीन रानियोंमें कोशल्याके स्थानपर अपराजिता 
, नाम है जो पद्म या रामकी माता थीं। दरशरथके बड़े भाई थे अनन्तरथ। ये 


जैन साधु हो गये थे, इसीलिए दशरथको राज्य लेना पड़ा। जनकने अपनी कन्या 
सीताको रामसे व्याइनेका इसलिए, विचार किया था कि राम ( पत्म ) ने म्ल्च्छोंके 
विरुद्ध जनककी सहायता की थी । परन्तु निशा घर - लोग झगड़ पड़े कि सीता 
* पहलसे उनके राजकुमा जज वाग्दचा श्री । इसी झग़ड़ेको मिटानेके लिए 


-धनुषवाली, स्वयंवर समा हेई थी | अन्तम दश ६ जैन भिश्षु हो गये । भरतकी 


ग्रहते वे तबतकके लिए राज्य 
 छोट आवें | आंगेकी कया . 





भी. यही इच्छा थी, पर दम शोर ' पोर कैकेयीके 
सँभालनेको अस्तुत हो यये जब्नतक पद्म ( राम-2 


न ध्् ०८4 | 6 २५ 
'आयः सब वही है। अन्त रामको हे प्रात होल है। यहाँ राम संपूर्ण जैन 


जातावरणमें पले हैं ।. . 
हा «किक, /«.. 5०-0७ रे ऊ ० >> 2 द 5 भा करत 
 “शन्‌ ६७५ में रविषेणने संस्कृतमें जो पद्मचरितर्छ ली वह बिमलके प्रा 


३ 


--. पडमचरियका आ्यः संस्कृत रूपान्तर वा अनुवाद हैविशोगर्मद्रं भदन्तके उत्तर 


जैन साहित्य .. : ५ अर 





पराणके ६८ वें पर्वमें और हेमचन्द्रंके त्रिषष्टिशलाका-पुरुष चरितके ७ वें पर्वमें: 
भी यह कथा है। हेमचंन्द्रकी कृतिको जैन-रामायण मी कहते हैं | रामायणकी: 
मौति महामारतकी कथा भी जैन ग्रंथोंमें बार बारं आईं है । सबसे पुराना 
संघदास गणिका वसुदेवहिण्डी नामक विशाल पंथ प्राकृत भाषामें है आरे 
संस्कृत शायद पुन्नाट-संघके आचाये जिनसेनका ६६ सर्गी हरिवेशपुराण है।. 
सकलकीर्ति आदि और भी अनेक विद्दानोंने हरिवंशपुराण लिखे हैं | इसी 
तरह १२००३ ० में मलूधारि देवग्रभसूरिने पाण्डवचरित नामक एक काब्यः 
लिखा था जो महामारतका संक्षित्त रूप है | १६ वीं शताब्दीमें झुभचन्द्रने एक 
पाण्डवपुंराण, जिसे जैन महाभारत भी कहते हैं; लिखा था। अपभ्रंश भाषामें 
तो महापुराण, हरित्रेशपुराण, पद्मपुराण, स्वयंभु पुष्पदेत आदि अनेक कवियोंनेः 
लेख हू | 


जैन पुराणोंके मूछ प्रतिपाद्य विषय ६३ महापुरुषोंके चरित्र हैं। इनमें २४ 
तीथंडडुर, १२ चक्रवर्ती, ९ बलदेव, ९ बासुंदव ओर ९ प्रतिवासुदेव हैं. ।.इन 
चरिनोंके आधारपर लिखे गये अंथोंको द्गंबर छोग ,सोधारणतः * पुराण ? कहते 
हैं और अताम्बर छोग * चरित ?। पुराणोंमें सब्रस पुराना निषष्टिलक्षणमद्दापुराण 
( संक्षेपमें महांपुराण ) है जितके आदिपुराण ओर उत्तरपुराण; ऐसे दो. भाग 
हैँ । आदिपुराणके, अंतिम पॉच अध्यायोंकों छोड़कर, बाकीक लेखक जिनसेन 
( पंचस्तृपान्वयी ) हैं तथा अतिम पॉच अध्याय और समूचा उत्तरपुराण उनके 
शिष्य गुणभद्गका लिखा हुआ है। पुराणोंकी कथाएँ बहुधा राजा श्रेणिक ( व्िम्बि- 
सार ) के प्रश्न, करनेपर गोतम गणघरद्वारा कहलाई गईं हैं । महापुराणका 
रचनाकाल शायद सन्‌ इंसवीकी . नवीं शताब्दी “है | इन पुराणोंसे मिलते हुए, 
श्वेताम्बर चरितोंमें सबंस असिद्ध-है हेमचंन्रका जिषष्टिशलाकापुरुषचरित, जिसे 
आंचायेने स्वयं महाकाब्य कहा है।इस अंशकी: बहुत-सी कहानियाँ यूरोपि- 
यनोंके मंतसे विश्व-साहित्यमे स्थान पाने योग्य हैं.। बीरनन्दिका चन्द्रप्रभचरित, 
, .. वादिराजका पाश्व॑नाथचरित, हरिचन्द्रका घमशर्माश्युदंय, धर्नंजयका हविसन्धान, . 

वाग्भटका नेमिनिर्वाण, अमयदेवका जयन्तविजय, मुनिचन्द्रका. शान्तिनाथचरित, 
आदि उच्च कोटिके' महाकाच्य हैं । ऐसे भी. चरित .हैं. जो .६३ पुराणपुरुषोंके 
अतिरिक्त अन्य-अडुम्न, नागकुमार, . वरांग, .यशोधर, . जीवंघ्र, - जम्बूस्वामी 
जिनद॑त्त, श्रीपाल आदि. महात्माओंके हैं ओर इनकी संख्या काफी अधिक है ॥ 
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पाश्ननाथचरितको अवलूम्त्न करके लिखे गये क्षान्योंकी भी संख्या कम 
नहीं है। वादिराज, असग, वादिचन्द्र, सकलकीर्ति, माणिक्यचन्द्र, भावदेव 
और उदयवीरगणि आदि अनेक दिगम्बर-श्रेताम्बर कवियोंने इस विपयपर 
खूब लेखनी चलाई है। 


जैनोंके साहित्यका एक मद्तपूर्ण अंग ग्रतनन्ध हैं, जिन्हें ऐतिहासिक 
'विवृत्तियाँ कह सकते हैं। चन्द्रप्रभसूरेका अभावकचरित, मेरतुन्ञका प्रशन्ध- 
पचिन्तामणि ( १३०६ ई० ), राजशेखरका प्रवन्ध कोष ( १३०८ ई० ), जिन- 
'प्रभसूरिका तीथकल्प ( १३२६-३१ ई० ) आदि रचना? नाना दृष्टियोंसे बहुत 
ही महत्त्पूर्ण हैं | इन प्रत्रन्धोंने इस बातको असिद्ध कर दिया है कि भारतीयोंमें 
ऐतिहासिक दृष्टिका अमाव था । इसी प्रकार जैन मुनियोंकी छिखी कहानियोंकी 
पुस्तकें भी काफ़ी मनोरंजक हैं। पालितत (पादलिप्त ) सूरिकी तरड्रतती कथा 
काफ़ी प्राचीन: पुस्तक है। हरिभद्रका प्राकृत गद्यकान्‍्य समराइच-कहा एक 
धार्मिक कथाग्रन्थ है । इसी तरहकी ' कुंवल्थेम्ाछा ” कथा भी है जिसके 
'रचायैता दाक्षिण्पचिह्न उद्योतन सूरि हैं ( आठवी शताब्दी ) | इसीके अनुकरण- 
'पर सिद्धर्षिने संस्कृतर्मे उपमितिभव-प्रप”ज्चाकथा लिखी थी (९०६ ई० )। 
“घनपालका अपभ्रंश काब्य * भविसयत्त-कद्दा ? काफी प्रसिद्ध है। ऐसी ओर मी 
अनेक कथाएँ लिखी गई हैं। यद्यपि ये धर्म-कथायें कही जाती हैं, पर 
अधिकांशमें काल्पनिक कहशियाँ हैं। चम्पू जातिके काव्य भी जैन साहित्यमें 
'बहुत अधिक हैं। सोमदेवका यशस्तिलक (९५९ ई० ) काफ़ी प्रसिद्धि पा 
चुका है | हरिचन्द्रका जीवन्धरचम्पू , अ्हदासका पुरुदेवचम्पू ( १३ वीं सदी ) 
आदि इसी जातिकी रचनाएँ हैं। घनपालकी तिलक-मज्जरी (९७० ई० ), 
ओडयदेव (वादीभसिंह) की गद्यचिन्तामणि, कादम्त्रीके ढज्ञके गद्य-काब्य हैं 
(११ वीं सदी ) | इनके अतिरिक्त कह्दानियोंकी और भी दर्जनों (पुस्तकें 
हैं जिनका मूल उद्देश्य जैनघर्मकी महिमा वर्णन करना है। कथाओंके कई संग्रह 
सी हैं जो कथाकोश कहलाते हैं। इनमें पुन्नाटसंघके आचार्य हरिषेणका कथाकोश 
सबसे पुराना है (ई०स० ९३२)। प्रभाचन्र, नेमिदतत अह्मचारी, रामचन्द्र 
मुमुक्षु आदिके कथाकोश अपेक्षाकृत नवीन हें। 


श्रीचन्द्रका एक कथाकोष अपशश भाषामें भी है। ऐसे ही जिनेश्वर, देवभढ, 
... राजशखेर, हेमईंस आदिके कथा-य्रन्य हैं। यह साहित्य इतना विशाल है कि इस 


जैनसाहित्य - 7: ::... . श्श्रे 
झुद्रकाय परिचयरम सबका नाम देना भी मुश्किल है। नाना दृष्टियोंसे, विशेषकर 
जनसाधारणके जीवनके सम्बन्धर्में जाननेके लिए. इने ग्रंथोंका चहुत महत्त्व है। 
जैन आचायौने नाटक भी लिखे हैं जिनमेंके अधिकांश असाम्परदायिक हैं ॥ 
हेमचन्द्राचार्यके शिष्य रामचन्द्रसूरिक कई नाटक हैं। नलविल्यस, सत्यहरिश्चन्द्र,. 
कौमुदी मित्रानन्द, राधवाभ्युदय, निर्भब-मीम-व्यायोग आदि नाटक प्रसिद्ध 
हैं । कहते हैं, इन्होंने १०० प्रकरण-अन्थ लिख थे । विजयपालके द्रोौपदी- 
स्वयंवरं, हस्तिमल्लक्के विक्रान्त-कोरव और सुभद्राइरणमें. भी महाभारतीय 
कथाओंकी नाटकका रूप दिया गया है। हस्तिमल्लिने रामायंगकी कथाका 
आश्रय लेकर मैयिलीकल्याण ओर अंजनापवनंजवय नामक दो ओर नाटक 
लिखे हैं ।/ यश अन्द्रका मुद्रितं-कुमुद्चन्द्र एक साम्प्रदायिक नाटक है जिसमें 
कुमुद्चन्द्र नामक दिगम्बर पंडितका अ्तांत्रर पंडितसे पराजित होना वर्णन 
किया गया है (११२४३०)। वादिचन्द्रसूरिका शञानसूर्योदय श्रीकृष्ण मिश्रके 
सुप्रसिद्ध ' प्रतोध-चन्द्रोदय ” नाटकके ढड़्का, एक तरहसे उसके उत्तर रूपमें. 
लिखा हुआ, नाटक है। जयसिंहका हम्मीर-मद-मर्दन ऐतिहासिक नाटक है | 
सब्‌ १२०३ ३० के आसपास यशःपालने मोहराज-पराजय नामक रूपक लिखा 
था । मेषग्रभाचार्यका धर्माम्थुदूय काफी मशहूर है । 


काब्य-नाटकोंके सिवा जैन कवियोंने हिन्दू और बोद्ध आचारयोंकी भाँति एक ' 
. अहुत बड़े स्तोत्र-साहित्यकी भी रचना की है। नीति-अन्थोंकी भी जैनसाहित्यमें 
कप्मी नहीं है। राष्ट्रकूट अमोधषवर्षकी अश्रोत्तर-रत्तमालाको ब्राह्मण, बौद्ध और 
जैन सभी अपनी सम्पत्ति मानते हैं। इसके सिवाय प्राकृत और संस्कृतमें जैन 
पण्डितोंके लिख हुए विविध नीतिग्रन्थ बहुत अधिक हैं) दिगम्बर आचार्य 
अमितगत्तिके सुभाषितरत्लसन्दोह, योगसार और घममपरीक्षा (१०९३) महत्त्व- 
पूर्ण अ्न्‍्थ हैं। इन ग्रन्थोंमें सभी  जैन-प्रिय विषय हैं: वैराग्य, स््री-निन्‍्दा, 
आह्मण-निन्दा, त्याग इत्यादि। हेमचन्द्रका योगशासत्र और झुभचन्द्रका ज्ञानार्णव 
बहुत लोकप्रिय ग्रंथ हैं। और मी अनेक नीतिग्रन्थ हैं जिनमें सोमग्र भके कुमार- 
पाल्प्रतित्रोष, सूक्तिपुक्तावदी और शुज्ञखेराग्यतरज्ञिणी, चारिज्रतुन्द्रका 
शीलदूत (१४२० ३०), समयपुन्दरकी गाथासाइखी (१६३० ई०/ अविद्ध हैं । 
ढेकिन जैन आचार्योंका सबसे महत्त्वपूर्ण अंग हैं. उनकी दार्शनिक सैद्धान्तिक 
उत्तियों | यह जानी हुई बात है कि इन पण्डितोंने न्यायशाख्तरक्षो पूर्णतातक 
पहुँचानेमें बहुत वड़ा काम किया है-। इनमें संबसे प्राचीन आचार्य जो दोनों 
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सम्प्रदायो्तें आहत होते हूँ, समन्तभन्र और सिद्धसेन हैं। कुन्दकुन्द, 
अम्ृतचन्द्र, कार्तिकेय स्वामी, उमास्वाति,* देवनन्दि, अकर्ंक, प्रभाचन्द, 
वाद्राज, सोमदेव, आशाधर आदि दिगंबर आचार्योने मारतीय चिन्ताधाराको 
बहुत अधिक समृद्ध किया है। इसी प्रकार श्वताम्बर आचार्यामें हरिमद्र, 
मल्लवादी, वादिदेवसूरि, मछिषेण, अभमयदेव, हेमचन्द्र, यशोविजय आदिने- 
जेनदर्शनपर महत्त्वपूर्ण पुस्तकें लिखी हैं जो निश्चित रूपसे भारतीय पाण्डित्यकां 
भूषण हैं । इन दाशनिक अन्थोंके सिवाय जैन सम्प्रदायके वाहर नाना क्षेत्रोमें 
जैसे काब्य, नाटक, ज्योतिष, आयुर्वेद, व्याकरण, कोष, अलंकार, गणित 
भोर राजनीति आदि विषरयोपर भी जैन आचायोंने लिखा है। बोद्धोंकी 
अपेक्षा वे इस क्षनर्में अधिक असाम्प्रदायिक हैं | फिर गुजराती, हिन्दी, 
राजस्थानी, तेल्यु, तामिठ ओर विशेषरूपसे कन्नढ़ी साहित्यम भी उनका दान 
अत्याधिक दे । कनडी साहित्यपर तो इंसाक़ा तेरहवीं शताब्दी तक जेनोंका 
एकाधिपत्य रहा है। कनड़ीके उपलब्ध साहित्यके छगभग दो तिहाई अन्य जैन 
विद्वानोंके रचे हुए हैं | इस प्रकार भारतीय चिन्ताकी सम्ृद्धिम यह सम्प्रदाद 
बहुत महत्त्वपूर्ण है । ४५ 2 5 ह 


द्‌ 
: कवि-प्रसिद्धियां 


. १ कंवि-समय और काव्य-समय 


कवि-समय ? शब्दका अर्थ है कवियोंका आचार या सम्प्रदाय । इस शब्दकाः 
प्रयोग सबसे पहले राजशेखरने किया था। उनका मतलत्न यह था कि यद्यफिः 
देश-काल आदिके विरुद्ध विषयोंका वर्णन करना कविंत्वका दोष है, तथापि कुछः 
ऐसी बातें कविजन परम्परासे वर्णन करते आये हैं जिन्हें निर्देष मान लेनाः 
डचित है। 'कवि-ससय? शब्दसे मिलता-जुलता एक ओर शब्द अलंकार-शास्रमें: 
अयुक्त हुआ है, वह है 'काव्य-तमय” । इस शब्दका प्रथम, ओर शायद अन्तिम 
भी, प्रयोग वामनके “अलंकार-सूत ! में पाया जांता है। ( कान्यालंकार-सूछ 
५-१ ) किन्तु इन दोनों शब्दोंके प्रयोग अछग अलग अर्थोमे हुए हैं। वामनके- 
मतसे लोक-शासत्रके विरुद्ध अर्थीका प्रयोग ही काब्य-समय है। इसका अन्‍न्तर्भाव 
बादके किये हुए आंलकारिकोंके दोष॑-प्रकंरणमें हो जाता है। भामह ओर दण्डीनेः 
कोब्य-समय ? शब्दका, प्रयोग नहीं किया है, परन्तु ( दोष ” शब्दसे उनका भी 
अमिप्राय, देश, काल, कला, न्याय और आगमका विरोधी ओर प्रतिश्ञा, हेंत 
ओर दृष्टान्तसे हीन होना है। (-मांमह ४-२ ) राजशेखर यह ठो मानते हैं कि 
अशाञत्रीय और अल >अथीका निबन्धन दोष है, पर उनका कहना यह दै 
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फरके, देशान्तर ओर द्वीपान्तरका परिभ्रमण करके निश्चित कर गये हैं। 
देश-काल्वश उनका यदि ब्यतिक्रम हो भी गया द्वो तो उन्हें अस्वीकार नहीं 
फरना चाहिए । 
काब्यमीमांसाके देखनेसे इस बात॑म कोई सन्देह नहीं रह जाता कि राजशेखर 
स्वयं प्रकृतिके सूक्ष्म निरीक्षक थे और उनके मतसे प्राकृतिक निरीक्षणका अमाव 
कविका मद्दान्‌ दोप था। उन्होंने स्पष्ट ही कहा है कि जो कवि अनुसंधान नहीं 
करता, उसके गुण भी दोष हो जाते हैं और जो सावधान रहता है, उसके दोष 
भी शुण हो जति हैं | ( काब्यमीमांता अ० १८ ) काब्यमें इसी निरीक्षणको 
प्रतृत्त करनेके लिए उन्होंने काब्य-मीमांसामें देश-कालविभागकी सुंद्र अवतारणा 
की है । कविसमयवाला अध्याय उनके अनुसन्धानका ही फल है। कवियोंके 
ऋआब्यमें जो कविसमय सुप्तकी तरह पढ़ा हुआ था, उसे उन्होंने यथाबुद्धि जया 
दिया। ( काब्यसीमांता अ० १६ ४० ८९ ) बादके आहलंकारिकोंमेंसे कितनोंहीने 
आँख मूँद कर उनका अनुकरण किया है। इनमें अजितसेनका अलंकार-चिन्तामगि 
( प० ७-८ ), अमरकी काव्य-कब्पल्तावृत्ति ( द्वितीय प्रतान, ० ३०-३१ ) 
और देवेश्वरकी कवि-कल्पछता (० ४०-४२) उलेखयोग्य है। केशव मिश्रका 
अल्ड्आारशेखर इस दिशामें यद्यपि राजशेखरके प्रदर्शित मार्गपर ही चलता है, 
पर उसमें अनेक अन्य विषयोंका भी समावेश है| राम तर्कवागीशने साहित्य- 
दर्पणकी टीका हतरहू अल्कारदेखरको बातें ही उद्धृत कर दी हैं । 
साहित्यदर्पणके दोषप्रकरणमें विश्वनाथने भी कंवि-समय ( आख्यात ) का 
उलछेख किया दे। (साहित्यदर्पण ७-२३, २४, २०) इसकी और काव्यमीमांताकी 
आायः सभी बातें मिलती हैं । एर कुछ विशेष बातें भी हैं। विश्वनाथने शायद 
सर्वश्रथम कविसमयके असद्भमें इेक्षदरोहदका उल्लेख किया है। इसके वाद 
अलंकारशेखरमें केशर्ग मिश्रने भी अशोक आओ जा के 'दोहदोंको कविसमयर्क 
' अन्तगत स्वीकार 'किया है। 


ह ३ चृक्ष-दोहद्‌ 
दोहद! शब्दका अर्थ गर्भवतीकी इच्छा है। कहा ३ 
इाव्दका, जिसका अर्थ इसीसे मिलता है, प्राकृत रूप है। 
शब्द ही संस्कृतभाषामें णहीत हो गया। इक्षके साथ द्ेहद 


अभथर्में प्रयुक्त होता है। अब्दार्णवके अलुसार कुशल ब्यक्तियों हे अनुसार कुशल ब्यक्तियों ॥॒ 
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हि मम चित राय और निवास ंपनायाा क्रिय्‌ ०. थे उसे ै] व्यय 
प्रमुतिम जिन द्ब्यों और क्रियाओंसे अकाढमें ही पुष्पोदगम कराया जाता है, उसे 


$ 


द्ोहद कहते हैं। (मेघदूत २-१७ पर मल्लि-टीका ), नषधीय चरित, ( नै०३- 
र₹६ ) खुप्ंश (२० ८-६२) और मेघदूतमें इसी अर्थमें इन शब्दोंका प्रयोग 
हुआ है। संस्कृत काव्य और मूर्ति तथा चित्रशित्पमें स्नियोंके पदाघातसे अशोक 
चुक्षके पुष्पित.होनेकी बहुत चर्चा है। इतके बाद वकुछ वृक्षके दोहदका उल्लेख 
है। बकुल स्त्रियॉंकी मुख-मदिरासे सिंचकर पुष्पित हो जाता है। कालिदासके 
ग्रंथोंमे अशीक और बकुल इन दो बृक्षोंके दोहदका ही उल्लेख है | मल्लिनाथने 
मेघदूत २-१७की टीकार्मे अशोक और बकुलके अतिरिक्त अन्य कई वृक्षोंके 
दोहदकी भी उल्लेख किया है।इस इलोकम खत्रीके विभिन्न अंगों और क्रियाओं- 
के संस्पर्शस प्रियंगु, बकुल, अशोक, तिलक, कुरबक, मन्दार, चम्पक, आम, 
नमेरु और कर्णिकारके पुष्पित होनेकी बात है .(तत्‌ तत्‌ प्रकरण देखिए) | इस 
चुक्षदोहदकी मल्लिनाथ “ कवि-असिद्धि ? कहते हैं, पर काब्यमीमांसा या उसके 
अनुयायी अन्थोंमें वृक्षदोहद सम्बन्धी 'कवि-समय ?: की बिल्कुछ चर्चा नहीं 
हैं। केवल साहित्य-दर्पण और अल्भार-शेखर अशोक और बकुछु४म्बन्धी कबि- 
असिद्धियोंका उल्लेख करते हैं। काब्यमीमांसामें कवि-समयके प्रकरणमें वृक्षदो- 
हृदका उल्लेख न होनेपर भी उसी ग्रन्थेत अशोक, बकुल, तिछक और कुरवकर 
सम्बन्धी प्रसिद्धियोंका समर्थन होता है'। जान पड़ता है कि राजशेंखर इस 
बातकी देश-काछविरुद्ध नहीं मानते थे। मब्लिनाथने कुमारसंमव, (३, २६)की 
टीकामें अन्यत्र वृक्षदोहद-पंबंधी कविग्रसिद्धियोंके असड्जमें उपयुक्त चार चृक्षोंका 


चर्चापरक एक संग्रहइछोक उद्धृत किया है । ऐसा जान पड़ता है कि राजशेखरको - 





३ काव्यमीमांसाके तेरहवें अध्यायमें ये दो इोक उद्धृत हैं--- 


कुखक कुच्चाघात-ऋ्रोडएसेल विग॒ुब्यस | . ... 
बकुकबिटपिन्‌ स्म्तव्यं ते मुखासवसेचनम ||. 
चरणुघरनाशूस्यो -यास्यस्यशोक सशेकता- '...#.. 
'मिंति निजमपुरत्यागे यस्य द्विषां जगदु:ख्नियाः ॥ - 
पुखभदिरिया पादन्यासर्विलास-विलेकितै- 
वेकुरूविस्पी रक्‍्ताशोकस्तथा तिलकद्ुमः ॥॥ 
हे ... जलनिधितरीकान्तराणां ऋमात्‌ ककु्मा जये । हैः 
प्र: झंगिति गमिता यदूवस्यामिविकसमहोत्सवस्‌ || 7“: : 


नम 


रश्८ ' हिन्दी साहित्यकी भूमिका 


इसी संग्रह-छोकसे परिचय था। जो हो, संस्कृत साहित्यमें वृक्षदोहद्संबंधी 
प्रसिद्धियोंम इन चार वृक्षोंकी ही विशेष रूपमें चर्चा है| मूर्तियों और भिन्ति- 
चित्रों आदिमें केचछ अशोकका पुष्पोदगम ही चित्रित मिलता है (दे० शीर्षक 
३)। अन्य वृक्षोंके दोहद हमे देखनेको नहीं मिले । केवल एक चित्र देखकर 
तिलकका रन्देह होता है | उपयुक्त स्थलूपर इसकी चर्चा की जायगी । 


हे वृक्ष-दोहदका मूल ' 

वुक्षदोहद भारतीय साहित्य और शिल्पमें एक विचित्र चीज है | इसका रहस्व 
अतीतके छुँघले प्रकाशम आच्छन्न है| आगे इसे समझनेकी चेष्टा की जा रही है! 

इस रहस्यको समझनेके लिए. एक विस्मृत इतिहासपर घैथेके साथ दृष्टिपात 
करना होगा । विक्रमक्के सैकड़ों वर्ष पहले भारतवर्षमें एक समृद्ध आर्येत्र वम्यता 
वर्तमान थी । आबोकी राजनीतिक ओर भाषा-सम्बन्धी विजयके बाद यह जाति 
भी धीरे धीरे उनकी छच्चछायाके अन्दर आ गई। पर इसके पहले आर्योके साथ 
इसका पयाप्त संघर्ष हुआ होगा। राजनीतिक दृष्टिसे इसकी विजय हुई हो या 
पराजय, परन्ठ भारतीय साहित्य और शिल्पपर इस जातिने अपनी ऐसी अमिट 
छाप लगा दी है कि हजारों वर्षकी निरन्तर उपेक्षाके वाद भी वह अपने सम्यूर्ण 
रस-सोन्दर्यके साथ जीवित है। हमारा मतलब यक्षों ओर नागोंसे है । 


शायद यूरोपियन पैडितोंमें फर्गू सनने ही पहले पहल विद्वत्तांक साथ यक्षों और 
नायोंके ऐतिहासिक ओर सांस्कृतिक महत्वकी ओर पंडित-मंडलीका ध्यान आकइ 
किया । अपनी पुस्तक 'ट्री ऐण्ड सर्पेण्ट वरशिप” ( वृक्ष और सॉपोंकी पूजा ) मं 
उन्होंने कह कि यक्ष ओर नाग, जो ऋमझः उर्चरता और वुष्टिके देवता माने गये 
थे, एक जातिवर्ण-हीन दस्यु या असुर जातिके उपास्य ये। क्रमशः ज्यों ज्यों 
फर्गुसनके मतकी आलोचना होने लगी त्यों त्यों नये नये रहस्य प्रकट होते गये | 
इस सिलसिलेमें दो अत्यन्त महत्त्वपूर्ण पुस्तकें अकाशेत हुई हैं: वोगेल(५०४2०) 
की 'इण्डियन सर्पेण्ट छोरः और ए.० के० कुमार खामीका * यक्ष ?. (दो भाग)। : 
दूसरी पुरतकर्म प्राचीन साहित्य और मूर्ति-शिल्पके विस्तृत अध्ययनेस इस 
बा व व न 
भद्वारहवें अध्यायके वसन्त-वर्णनमें यह इलोक्त हैं-- . 
नार्डिंगितः कुरबकस्तिलको न इश्े नो ताडितश्र सुदशां चरणैरशेाकः 
सिकतो न वक्त्रमधुना बकुलश्र चेत्रे चित्र तथापि भव॒ति प्रसवावकीणों: ॥| 


9... 


कवि-प्रसिद्धियाँ हर | २२५, 





विषयको प्रकाशम लाया गया है। 


अध्ययनोंसे इस बातका पर्याप्त खुलासा हुआ है कि वरुण नामक वैदिक 
देवताका सम्बन्ध गन्धवों, यक्षों, असुरों और नागोंसे रहा है। स्वयं ऋग्वेदने 
ही ( ७-६०-२ ) वरुणको असुर कहा है | वाजसनेयी संहिता ( ३-१५२ ) में 
भी वरुण अछुरों और.देवोंपर राज्य करते उछिखित हैं। शतपथ ब्राह्मण 
(४-३, ७-८) में वरुणको गंधर्वीका ओर सोमको अप्सराओंका राजा बताया गया 
है | उत्तरकालीनः हिन्दू धमग्रन्थोंमे. वरुणको केवल पश्चिम दिशाका दिक्पाल 
स्वीकार किया है | कुबेर, जो एक युगर्म वरुणके अधीन माने जाते थे, उत्तर 
दिशाके दिग्पाल माने जाने लगे। पूववर्ती ग्रन्थों ओर विशेषकर जैन ओर 
बौद्ध आगमोंसे जाना जाता है कि कुतर, सोम आदि यक्षपति' देवाधिदेव 
वरुणके अधीन देवता थे। बौद्ध आगर्मोंके अनुसार वेस्सण ( वेश्रवण---कुबेर ) 
उत्तरके, धतरद्ठ (धघृतराष्ट्र ) पूवकें, विरूढक दक्षिणंके ओर विरूपक्ख 
(विरूपाक्ष) पश्चिमके दिग्पाल हैं। इनके अधीनस्थ यज्ञोमिं कुम्माण्ड, गन्धवे, 
अप्सरस्‌ ओर नाग॑ ये जातियों हैं जो जल वृक्षकी अधिष्ठात्री देवता हैँ | ऊपंर 
चताये हुए चारों दिग्पालोंकी मूर्तियँ। मरहुतमें पाई गई हैं और उनका नाम 
देकर उन्हें यक्ख अर्थात्‌ यक्ष कहा गया है। किस प्रकार बादको वरुणका स्थान 
इन्द्रने ले लिया ओर-फिस प्रकार गन्धव ओर अप्सराएँ वरुणके हाथसे च्युत 
होकर इन्द्रके दरबारकी गायक-गांयिकाएँ भर बनी रह गई, यह बात मनोरंजक 
होनेपर भी यहाँ अप्रासंगिक है। फिर भी, कविसमय और वृक्षदोहदके अध्य- 
यनमें ये बातें बहुत सहायक हैं, अतएवं उनकी कुछ चर्चा करना यहाँ आवश्यक है। ' 


यद्यपि यक्षों ओर नागोंके देवता कुबेर, सोम, अप्सरस्‌ ओर अधिदेवता 
वरुण दिग्पालके रूपमें ब्राह्मण ग्रंथोंमें ही स्वीकृत हो छुके थे, पर बादके साहि- 
स्व यक्ष 'ओर यक्षिणी अपंदेवता समझे जाने छगे थे। उनका पुराना पद 
( जल आर बृक्षोंका अधिपतित्वे ) किसी न किसी रूपमें रामायण और महा- 
भारतम स्वीकृत. है। महामारतम ऐसी अनेक कथाएँ, आती हैं जिनमें सन्ताना- 
थिनी र्रियाँ इक्षोंके अपदेवता यक्षोंके पास सन्‍्तान-कामनासे जाती थीं। वस्तुतंः 
यक्ष ओर यक्षिणी मूंछ रूपमें उर्वर्ताके ही देवता थे । भरहुत, बोधगया, साँची, 
मथुरा आदिम सन्‍्तानांर्थिनी स्लियोंके इस प्रकार व॒क्षेक .पास जाकर यक्षोंसे चर 
मास करनेको मूर्तेयोँ बहुत अधिक पाई गई हैं। इन वृक्षोंके पास अंकित ख्िया। 


२३० का . हिन्दी साहित्यकी भूमिका 


आयः नग्न उत्कीणे हैं, केवछ करि-देशमें एक चौड़ी मेखला पहने हुए हैं। 
वृक्षोर्मे अधिकतर न्यग्रोष, प्लक्ष, अद्वत्य, उदुम्बर आदि वृक्ष ही उत्कीण हैं। 

इन द्क्षोमि सर्वाधिक रहस्यमय बृक्ष अशोक है। जिस प्रकार इश्षदेवता 
स्नियोंमें दोहद-संचार करते थे, उसी प्रकार सुन्दरी त्लियोंकी अधिए्ठाती यक्षि- 
णियाँ स््री-अंगके संस्परशसे बृक्षोमें भी दोहद-संचार करती थीं। अश्योकषष्ठी 
ओऔर अशोकाष्टमी श्रतर्थ अशोक बक्षकी पूजा सस्तान-कामिनी होकर करनेका 
विधान दे | चेन शुक्ला अष्टमीको अशोककी आठ कोमल पत्तियां मक्षण करनेते 
दोहदसशआार होना धमग्रन्थोंसे स्पष्ट है ( निर्णयसिंघु, तिथितत््व आदि )। अशोक 
वक्षोर्म दोहद-संचार करती हुई च्रियोंकी मूर्तियाँ भारतीय शिल्पक्रलाकी अति- 
परिचित वात है | मथुरा म्यूजियमंम एक ऐसी उत्कीए मूर्ति-सुरक्षित है जिसमें 
एक यक्षिणी अशोक वुक्षकी ,शाखा पकड़े खड़ी है और पादाघातसे अशोकको 
कुछुमित कर रही है | तंजोरके -सुव्रह्मण्यम्‌ मन्दिरके द्वारपर एक यक्षिणी-मूर्त 
अशोकमे दोहद उत्पन्न करती हुईं उत्कीर्ण है। इसका वाहन मकर है और 
हाथमे लीलाझक है। मथुराकी एक मकरवाहना यक्षिणी-मूर्त आजकल लखनऊ 
म्यू जियममें सुरक्षित है। यह भी अशोक वुक्षमें दोहद उत्पन्न करती हुई उत्की्ण 
है । एक इसी प्रकारकी मूर्ति वोस्टनकी लल्ति-ऋला-अदर्शनी ( म्यूजियम आफ 
फाइन आदस ) में रखी हुईं है। यह भी मथुरामें पाई गई थी और समयके 
हिसावसे इंसासे लगभग दो सो वर्ष पुरानी है | सम्मवतः पुन्नाग ( तिलक १ ) 
वृक्षम दोहदोत्पादिनी एक मूर्ति कलकत्ता म्यूजियममें हे जो भरहुतके एक रेलिंग 
पिलरपर उत्कीण थी। इसका समय भी सन्‌ ईंसवीके लगभग दो सो वर्ष पूर्व 
है। ऐसी और भी अनेक मूर्तियां नाना प्रदर्शनियोंमें सुरक्षित हैं । 

भरहुत, साँची, मथुरा आदियें प्राप्त यक्षिणी-मूर्तियोंका शरीरगठन और 
बनावट देख कर इस बातमें सन्देह नहीं रह जाता कि ये स्त्रियों पहाड़ी जातिकी 
हैं। असल्में यक्ष ओर नागपूजक जातियोँ उत्तरकी रहनेवाली थीं। सारे उत्तर 
भारतमें ग्राचीन शिल्पकार्य इन्हीं जातियोंकी कृतियों हैं। गुप्त कालमे जत्र कि 
भारतीय सम्यता आय और आर्येतर सम्यताओंके.मेल्से नये रूपमें समृद्ध हो 
उठी, काब्य और शिल्प यक्षों और नाग्रोंका सम्पूर्ण अहण हुआ | 

४ गन्धवे, अप्सराएँ ओर कवि-प्रसिद्धियाँ . 

. - पूर्व वैदिक युगमें गन्धर्व और अप्सराएँ: एकदम अपरिचित थीं | धीरे धीरे 


| 





कविश्रविद्धियाँ. रहे 


उत्तर वैदिक. कालमें आर्य लोग इन्हें लक्ष्य -करनें छगे | सोम इन्हीं गन्धरवोंकि 
हाथरम था (.शत० ३०३-३-११ )-+ ऐपरेय  ब्राह्मणके . अनुसार यश्ममें इन्द्रका 
प्रतिनिधि गंधर्वोसि सोम.क्रय करता है। कुमार स्वामीने प्रमाणपुरस्सर सिद्ध किया: 
है कि गन्धर्व वृक्षोंके अधिष्टाता और अप्सराएँ उबेरताकी अधिष्ठात्री देवियों मानी 
'जाती थीं (यक्ष, प्रथम भाग--प्‌० ३९-३३)। हम यक्ष और यक्षियोंके वृक्ष ओर. 
उवरताकी अधिष्ठानी होनेकी चर्चा कर छुके हैं। असल यक्ष और यक्षिणी ओर 
गंधव ओर अप्परा.:एकाथवाचक देवता हैं । शुरूम ये कुबरके अनुचर माने 
जाते थे। पर जब हिन्दूधरममे इस. प्रकारकी प्रवृत्ति आई कि आयेतर देवताओंमें 
जो उत्तम. हैं वह इन्द्रंक पास होना चाहिए (और भी. बादमें ये.वस्तुएँ उपेन्द्र 
या विष्णुक्ी. होने लगीं ) तो गन्धर्वः ओर अप्सरस तो इन्द्रके : अनुचर: हो. गये 
. ओर साधारण अर्थवाचक यक्ष और :यक्षिणी कुबरके : अनुचर माने जाते रहें ) 
. यहाँ एक बात: कह रखना आवश्यक है कि शतंपथ ब्राह्मण ,( ९-४-१-२ 
और ४ ) के अनुसार गंध और अप्सराएँ मिथुन रूपमें प्रजांपतिसे उत्पन्न हुई 
: थीं। उवशीकी कहानीके प्रसंग शतपथमे ( ११-०-१-४ ) अंप्सराओंको 
हंसिनीके रूपमें पानीमें तेरते वणन किया गया है। हक 


. प्राचीन: विश्वासंके अनुसार वरुण समुद्रके देवता. हैँ, और सारी सृष्टि. इसी 
देवाधिदेवसे . उत्पन्न हुईं है । समुद्र और जलके- देवता: होनेके कारण ,वरुणको 

वाहन मकर है.। उनकी :सत्री: गोरीका वाहन भी मकर है।:अग्निपुराण (.५*१ 

अध्याय ) में वरुणको मकरवाहन कहा गया है ओर विष्णुधमोत्तर ( २-०० 3. 
में मकरकेतन | वरुणका मकरवाहन होना अनेक प्राचीन मूर्तियों अगर चित्रों 

अकित है ।बादामी, मेंसूर ओर भ्रुवनेश्वरके लिंगराज़ मंदि्रिकी नेक मूर्तियाँ 

इस बातका प्रमाण हैं 4 । | 


रिवेश और भागवतके अनुसार श्रीकृष्णंके पुने प्रचुम्न कामदेवके अंबतार 
हैं। विष्णुघमोत्तर ( ३-०८ ) के अनुसार कामदेव और उनकी स्त्री रति क्रमशः 
वरुण और उनकी, पत्नी गोरीके अवतार हैं। यहँ। वरुणकों मकरवाहन न कद्दू 
कर -मकरकेतन कहा गया है। जैन आगमोंसे स्पष्ट है कि कामदेव .एक यक्षाघिप 


१ ४० के० कुमारखामी निम्नलिखित प्लेटोंकी देखनेको कहते हें: . 8707, 
फि 70. 848 फशाए 0 88087 (6०७. -6६, 8.7. 25, 79068 
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€ उत्तराध्ययन टीका जेकोबी पू० ३९ ) थे। वेस नगरमें शुगका (तृतीय 
, शताब्दी इंसवी-पूव ) का एक मकरध्चज स्तंभ तीन फुट ऊँचा पाया गया है जो 
ज्वालियर म्यूजियमर्म सुरक्षित है| बदामीमें रातके साथ मकरबाहन और मकर 
केतन काममूर्तियाँ प्राप्त हुई हैं। पंडितोंका, इसी लिए, अनुमान है कि कामदेव और 
यक्षाधिपति वरुण मूलतः एक ही देवता हैं | और नहीं तो कमसे कम एक ही 
देवताके दो भिन्न रूप तो हैं ही ( बुद्धवरित १३-२ )। बोद्ध मार यक्ष कामदेवका 
रूप है ही। पौराणिक आख्यानोंसे यह प्रकट ही है कि कामदेवके प्रधान सहायक 
गंध ओर अप्सराएँ हैं | कामदेव स्वयं उर्वरता ओर प्रजननके देवता हैं। यश्षों 
ओर यक्षियोंका संबंध सदा इक्षों और जलाशर्योस्ते रह्य है। इसी छिए कामदेव भी 
स्वभावतः चृक्षोंके देवता सिद्ध होते हैं। वसन्‍त उनका मित्र है जो इश्लोंमें नव- 
जीवन सद्थार किया करता है, घनुष्य ओर बाण उनके पुष्पमय हैं । 


मकरका भारतीय संस्क्ृति ओर काब्यकलामें एक विशिष्ट स्थान है क्योंकि 
वरुण समुद्रके अधिपति हैं ओर मकर समुद्रका प्रतीक है। जलका एक और 
अतीक है कमर । शतपथ ब्राह्मण ( ७-४-१-७ ) में जलको कमल कहा 
गया है ओर यह पृथ्वी उस कमल्‍लका एक दल कही गई है| प्राचीन रक्षन- 
शिल्पमें कमलका इसीलिए इतना प्राचुर्य है कि वह जलका और फछतः जीवनका 
प्रतीक होनेसे अत्यन्त मड्जडछ्मय समझा जाता था। कमल्‍में ही वरुण और उनकी 
स्त्री गोरी वास करती हैं। समुद्र र्नालय है ओर वरुण समुद्राधिपति । इसीलिए 
उन्हें लक्ष्मी निधि माना जाता था। बादम यह शब्द कुबेरका वाचक हो गया। 
मगर यह एक लक्ष्य करनेकी बात है कि समुद्रोत्पन्न लक्ष्मीका, जो बादमें विष्णुकी 
पत्नी हुई, एक नाम वरुणानी भी है। कवि-प्रतिद्धिकि अनुसार लक्ष्मी और संपद्‌ 
एकाथक हैं ( दे० शीर्षक ३१ ) और कमलमें लक्ष्मीका वास है। इस असइू: 
बरुणानी शब्द काफ़ी संकेतपूर्ण हैं । ० 


: अब यक्ष-पूजा .और अनेक केंविशपसिद्धियोंका सम्बन्ध स्पष्ट हो जाता है। 
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वृक्षदोहदका तो यक्षपूजासे प्रत्यक्ष सम्बन्ध है ही, अन्यान्य बातोंका भी. यथेष्ट 
सम्बन्ध है। इससे यह बात काफी स्पष्ट हो जाती है कि सर्वन्न जलाश्योमें 
कृमलरूका वर्णन इसलिए किया जाता है (दे० शीषक १९) कि कमल जछ और 
जीवनका प्रतीक है | इसी प्रकार सत्र जलाशयोंमें हंसोंका वर्णन करना भी 
कवियोंका सम्प्रदाय है; क्योंकि हंत-मिथुन यक्ष ओर यक्षिणियोंके प्रतीक हैं जो 
जल ओर वक्षोंक तथा रस ओर उवंरताके देवता हैं। प्राचीन कालमे नव-वधुके 
_“परिधान-दहुकूलपर हंस-मिथुन अंकित हुआ करते थे ) यह मगलमय समझा जाता 
था क्योंकि हंस-मिथुन उबेरता ओर रसके प्रतीक माने जाते थे। केवल काब्यमें 
ही नहीं; मन्दिरों, स्तम्मों आदिपर भी हिन्दू कल्ाकारोंने सवंन नदी, तालाब ओर 
संमुंद्रमें हंस-मिथुन ओर कमल अचुर मात्राम अंकित किये हैं। इसी प्रकार मकरका 
वर्णन : केवल समुद्रमें ही होना भी इस तरह स्पष्ट हो -जाता है ('दे० शीर्षक 
३२-१ ) कि मकर समुद्रका.ही प्रतीक और वरुणका वाहन है | इसी तरह 
कामदेवके पुष्पमय वाणोंकी प्रसिद्धिका मूल कारण, ( दे० शीषक ७-१.) लक्ष्मी 
आओर सम्पदकी एकता (शीषेक ३१) तथा लक्ष्मीका कमछ-वास (शीषक॑ १९--४) 
इत्यादि अनेक बातें स्पष्ट हो जाती हैं । 


५ अंशोक 


(१) ह 

कविप्रसिद्धि है कि अशोकमें फल नहीं. होते । इस वृक्षके बिषयमें वेद्योंमें 
मतभेद है। पूर्वी युक्तप्रान्त और बिहारमें एक तरहके प्रलंच ओर तरदझगयित 
पत्रोंवाले वृक्षको “ अशोक ? कहते हैं । इसके फल काछे काले ओर गोल गोल 
होते हैं वैद्य लोग भी- इसका व्यवहार करते हैं । पर अन्यान्य ग्रदेशके वेद्य इसे 
अंश्ोक नहीं मानते । यह असल्में अशोक हैं भी नहीं । सुश्ुतकी टीकार्मे डल्हणने 
लिखा है कि अशोकके पुष्प लोहित या छाल होते हैं। निघण्ठुकारोंने इसका 
नाम रक्तंपत्लव, मघु-पुष्प बताया है । इन नामोंसे अनुमान होता है कि यह 
चसन्तमें खिलता है, फूछ सुनहरे ओर पल्लव छाल होते हैं। अर्थात्‌ वेचरक-शासत्र- 
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कारोने दो तरहके अशोकके पुष्प लक्ष्य किये हैं, छाल और सुनहरा। रामायणर्म 
अश्योक-पुष्पके अंगारसमान स्तवकों ( गुच्छों ) का वर्णन पाया जाता है'। 
राजशेखरने अपनी काव्यमीमांसामें अशोकके तीन प्रकारके पुष्पोंका वर्णन किया 
है; छाल, पीत और नील । रामायण (वाल्मीकीय) में भी नील अश्योक-पुष्पोंका 
वर्णन पाया जाता है । कालिदासने सुन्दरियोंके नौंठ अलकमें पिरोये अशोक- 
पुष्पोंका उल्लेख किया दे । वसन्तकालमें, कविने बताया है कि, केवछ अशोकके 
पुष्प ही उत्तेजक नहीं हैं, उसके किसलय भी प्रियाके श्रवण-मूलमें विराजमान 
होकर मादक हो गये हैं” | उन दिनों अशोक, अरिट्ट, पुन्नाग, शिरीप और 
प्रियंगुके बुक्ष मांगल्य समझे जाते थे ओर उपवनों और प्रासादोंके अग्र मागमें 
लगाये जाते थे । इसीलिए उस युगके कवियोंकी दृष्टि सबते पहले इन वृक्षोंपर 
पढ़ती थी । कालिदासको यह वृक्ष अत्यन्त प्रिय था। कुमारसम्भवर्मे अशोक- 
पुष्पाभरण-घारिणी उम्ाके सोन्दर्यका बड़ा सुन्दर वर्णन है” । मल्लिनाथने 
अश्योककल्पसे “ एक -छोक उद्धुत करके बताया है कि अशोक: पुष्प दो प्रकारका 
होता है, श्वेत और * रक्त | पहला सर्वसिंद्धिवायक है ओर दूसरा ( लाल.) 
स्मरवरद्धक है। इसीलिए कालिदासने छाल फूलकां ही वर्णन किया है । - 

यद्यपि यह वुक्ष कवियोंको इतना प्रिय रहा है तथापि यह आश्रयक्री बात है 
कि इसके किसलय ओर पुष्पके सिवा ओर किसी अड्गका वर्णन नहीं किया गया। 
बहुतसे कवियोंने तो साफु लिखा दे कि इसके फल नहीं होते जब कि असकमें 
अशोक वृक्षके फल होते हैं| फूछ इसके गुच्छाकार होते हैं। कालिदासने इन 
गुच्छोंका वर्णन किया है. ॥ पहले इनका रंग पके नीबूके फलके रंगक़ा होता:है 
और बाद लाल हो जाता है। इसके पत्र-प्रान्त इंघत्‌ तरज्ञायित होते हैं। तरुणा- 
वस्थामें पत्ते-लम्बे रूम्परे छाल रहते हैं। बादभ हरे हो जाते हैं। इसके फल 
छीमियोंके रूपमें होते हैं'' | ब्राण्डिसने दो तरहके अशोकोंका उल्लेख किया है # 
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एक दसरी कविप्रसिद्धि है कि सुन्दरियोंके पदाघातसे अशोकमें पुष्प खिल 
आते हैं। राजशेखरने कविसमयके प्रसद्धमँ इसका कोई उल्लेख नहीं किया 
तथापि उनकी काव्य-मीमांसामें ही इत विश्वासके पोषक उदाहरण मिल जाते 
हैँ।' महाकवि कालिदासको इस विश्वासकी जानकारी थी । मालविका मिमिंनके 
. तृतीय अंककी सारी कथा मालविकाके पदाघातसे अशोक छृक्षको पुष्पित कर 
देनेकी क्रियाको केन्द्र करे रचित हुई है । कुमारसंभवर्भ वसन्तका माहात्म्य 
वर्णन करते हुए. महाकविने. बताया है कि अशोक स्कन्धपरसे पकवित और 
कुसमित हो गया, उसने सुन्दरियोंके आसिल्चितनू पुर चरणोंकी अपेक्षा न की । 
रतनावली नाटिकामें भी इस विश्वासका संमथन पाया जाता है । बादके कंबि-- 
योंने तो इसका भूरि भूरि वर्णन किया है । आलंकारिकोंने यह नहीं बताया है 
कि अशोकपर पदाघात करते समय स््रीके पेरमें नूपुर रहना आवश्यक है या नहीं 
आर न यही बंताया हैं कि स््रीके किस पैरकी . चोट्स अशोक वृक्षम पुष्पोद्गम 
होता है। कुमारंंंभव (३-२६ ) की व्याख्यामें मछिनाथने एक छोक उद्घ्त 
किया है जिसमें बताया गया है कि नूपुरके शंब्द्सह्ठित्‌ चरणोंके आधघातसे.ही 
अंशोक कुसुमित होता है। मेघदूतके यक्षने मेघले अपने उद्यानके अशोक चृक्षके 
वणनके सिलसिलेमें कहा है कि वह तुम्हारी सखी ( यक्षिणी ) के' वामपांदका 
अभिलाषी है। उत्कीर्ण मूर्तियोंमि अशोकदोहद-समुत्यादिनी यक्षणियोंके वाम 
पेर ही वक्षमं आघात देनेके लिए. उठे हुए. अंकित हैं “| राजनिधण्डके अनुसार 
अशोकका एक नाम वामांधिषातन भी है. । इसमेंका वामांधि! पद 'वार्यों चरण 
ओर “स्त्रीका चरण? दोनोंका वाचक हो सकता है। 


६ कर्णिकार 
कर्णिकार बश्चके आगे खतरियाँ अगर रृत्य करें तो वह पुष्पित हो जाता है'"। 





१ साहिल्वदर्पषण ७-२४, मेघदूत २-१७ महिताथ टीका, कुमारसंभव ३--२६ मछि- 
नाथकी टीका; अलंकारशेखर १५॥ २ दे० श० २ |३ मालविकाभिमित्र ३-१२। ४ कुमार-' 
“२६ | ५ रत्नावडी १-१५ | ६ सुभाषितरत्नभाण्डायार पृ० १७९ ७ मेघदूत २-१७ है 
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भावप्रकाशके मतसे इस चृक्षके दो नाम और हैँ, परिव्याध और पद्मोत्ल' | 
लेकिन इन नामोंसे इस पुष्पके संत्रंधमें विशेष कुछ जाना नहीं जाता। राजनिधं- 
-डकारके मतसे क्षुद्र आरग्धको ही कर्णिकार कहते हैं। आरमग्धको हिन्दीर्मे 
अमलतास कहते हैं । बंगालमें यह 'सोनाड गाछ? या सुनहरा वृक्ष कहलाता है। 
' शान्तिनिकेतनमे आरमग्धके चृक्ष हैं। इसके फूल पीले और फल लंब्री लंबी कड़ी 
-छीमियोंके रूपम होते हैँ जिनमें पंक्तिबद्ध बीज होते हैं। वनोपधिद्पणकारक 
मतस्ते कर्णिकारके ये द्वी लक्षण हैँ | अमलतासका वृश्ष वैशाख-जेठके महीनेमें 
' फूलता है, किन्त्र छोटा अमलतास या लघु आरमग्वघ कुछ पहलें ही फूलता है| 
रामायणमें वसन्त-वर्णनके अवसरपर कार्णकारके सुनहरे पुष्पोंका वर्णन मिलता 
है ] इससे वृक्षकी यप्टिसमान आकृतिका भी आभास मिलता है | असम 
कर्णिकार वृक्ष नातिस्थूछ होता है । महाकवि कालिदासने वसन्तमें कर्णिकार 
पुष्पोंकी खिलेते देखा था | उनके मतसे भी कर्णिकारके फूल सुनहरे होते हैं । 
इसी प्रकार राजशेखरंनं वसन्तमें ही कर्णिकार वृक्षका प्रस्फुटित होना बताया 
“है। कवियोंने कर्णिकार-पुष्पको निगेध कहा है । इन सब्न बातोंको ध्यान 
रखकर विचारनेंस कोई संदेह नहीं रह जाता कि छ्ुद्र आरगध या छोटे. 
'फुलोंवाला अमलतास ही कर्णिकार है । ब्रांडिसून इसे केसिया ( (४889 ) 
जातिका वुक्ष माना है | उनके वर्गीकरणके अनुसार यह और अशोक एक ही 
“ओशणीके वृक्ष हैं | कालिदासने प्रायः ही कर्णिकार और अशोककी एक साथ चर्चा 
की है| उस युगर्म सुन्दरियों कमी कानमें और कभी केशमें कर्णिकार और 
-अश्गोक पुष्पोंकी घारण करती थीं | ऋतुसंहारमें कानमें नवकर्णिकार-पुष्प ओर 
प्वंचलठ नील अलकोंमें अशोक पुष्प खुशोमित दिखता है, तो कुमारसंभवमें पार्वती 
नील अलकोंमें नवकर्णिकार-पुष्पोंको घारण किये दिखती हैं | महाकविने शावद 
“इसके रगके कारण ही इसमें अग्नित्वका आभास पाया था | 


कर्णिकारका इक्ष अयत्नसम्भूत होता है और सारे भारतवर्ष तथा ब्रह्म 





१ भावप्रकाश, पुष्पवर्ग. ४० | २ वनोषधिदर्पण ( १८३९ शक ) पृ० ७६ | ह रा० 
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देशमें पाया जाता है; सिन्‍्धकी घाटियों और पेशावरकी ओर बहुतायतसे मिल्तः 
है। उत्तरी हिमालयके प्रदेशोंमें . इसे चार हजार फुटकी ऊँचाईपर फूलते देखा 
गया है । यात्ियोंने हिमालय अदेशके कर्णिकार वृक्षोंके सौंदर्यकी उच्छवसितत 
प्रशंसा की है! । ह 


हिन्दीमें जित पुष्पको कनेर कहते हैं उससे कर्णिकारका शायद रंग-साम्यके. 


सिवा और कोई सम्बन्ध नहीं । 
७ कामदेव 


. कामदेवके सम्बन्धर्भ कई कविनप्रसिद्धियाँ हैं। इनको दो अियोंमे विभाजित 
: कर सकते हैं| पहलीमें उनके शस्त्रों-सम्बन्धी असिद्धियों हैं और दूसरीमें स्वयं: 
काम-सम्बन्धी | इस प्रकार (१) कामंदेवके धनुष और बाण | पुष्पमय हैं, 
धनुषकी मोरवी रोलम्बमाला या भ्रमर-श्रेणीकी है, ओर इनके वाणोंसे झुवकोंका 
- छृदय फट जाया करता है_। (२) वे मूत भी हैं और अमूर्त मी, उनके: 
ध्वजमें मत्स्य और मकर एकांथवाचक हैं अप 

( १) पौराणिक कथा है कि कामदेवको शिवने जब्र भस्म किया तो उनकः 
मणिखचित धनुष पाँच टुकड़ोंमें विभक्त होकर प्रथ्वीपर गिर पड़ा। रुक्मविभूषित, 
एष्टवाला मुध्विध (मूठ) चम्पाका फ़ूछ होकर पैदा हुआ, वज्र (हीरा) का बना 
इुआ नाह स्थान बकुल पुष्प हुआ, इन्द्रनील-शोमित कोटि-देश पाटल-पुष्पमें: 
परिवर्तित हो गया, नाह ओर मुष्टिबंधका मध्यवर्ती स्थान, जो चन्द्रकान्त मणिकी: 
प्रभासे प्रदीतत था, जाती-पुष्प हुआ और मूठके ऊपर और कोटिके नीचेका हिस्सा, 
जिसमें विदुम मणि जड़ी थी, मल्लीके रूपमे पृथ्वीपर पैदा हुआ | तबसे कामका. | 
धनुष पुष्पमय होकर ही प्ृथ्वीपर विराजमान है ।-कामदेवके पुष्पमय पाँच वाणोंमें, 
अरविंद (कमल). अशोक, आम, नवमल्छिका और नीलोत्पल हैं | . किसी 
किसीके मतसे द्रावण, शोषण, तापन, मोहन और उन्मादन; या सम्मोहन, सम्रु-- 
ह्वेंगबीज, स्तंभनकारण, उन्मादन, ज्वलन और चेतनाहरण ये कामबाण हैं; या 
सम्मोहन, उन्मादन, शोषण, तापन और स्तंभन ये ही कामबाण हैं। एक और मत. 
झह है कि पाँच प--. उह्योंके विषय अर्थात्‌ शब्द, स्पर्श, रूप, रस 3 विषय अर्थात्‌ शब्द, स्पर्श, रूप, रस और गंध ये. 
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पही पॉँच कामदेवके बाण हूँ । 
एक पौराणिक आख्यान इस प्रकार है: ब्रह्माने संध्या नामक एक कन्याको 
उत्पन्न किया । लड़की ज्यों ही पेदा हुई कि ब्रह्मा और उसकी लड़की दोनोंके 
मनको कामने अपने बाणोंसे विक्षुई्ध किया | इससे प्रजापति और सन्ध्या दोनों 
बहुत छज़ित हुए। सन्ध्याने बादको घोर तप करके विष्णुसे यह वर माँग लिया 
कि अचसे पेदा होते ही किसी आदमीको काम विशक्षुब्ध न कर सके। तत्स 
गविष्णुने नियम कर दिया कि काम केवल युवकोंका ही मन या हृदय विद्ध कर 
सकता है और क्वचित्‌ कदाचित्‌ किशोर-किशोरियोंका । कवियोंने कामके 
बाणोंसे युवक युवतियोंके हृदयका फटना अनेक प्रकारसे वर्णन किया है। 
(२) ऊपर जो प्रजापति और संध्याक्री कहानी दी हुईं है उसीके अनुसार 
अजापतिने कामको यह शाप दिया कि वह शिवके नेत्रामितंभूत अमिमें जले | 
कामदेव जब्र इस शापवश भस्म हुआ तो उप्तकी स्री रतिने कठिन तपरचरणसे 
शिवको सनन्‍्तुष्ट किया और यद्द वर पाया कि काम अमूर्त भावसे ही ग्राणियोंमें 
-सख्चरित होगा और द्वापरमें श्रौकृष्यूके पुत्र प्रद्यम्नके रूपमें मू्त रूप ग्रहण 
'करेंगा। तबसे कामके मृत और अमूर्त दोनों रूपोंका कविजन वर्णन करते आये 
'हं। यह लक्ष्य करनेंकी बात है कि मूर्तियोंमे काम और रतिकी मूर्तियों स्वत 
साथ ही उत्कीर्ण पाई गई हें। 
कामदेवके ओर वरुणके तथा अन्यान्य यक्षों और यक्षिणियोंके रूपमें मकरका 
इतना अधिक और इतने प्रकारसे भारतीय शिव्पमें चित्रण है कि उसके विषयमें 
-कुछ विशेष कहना व्यर्थ है। बादामी, केलासनाथ, एलोरा, आदियमें मकरध्वजके 
साथ काम और रतिकी मूर्तियाँ पाई गई हैं'। मकरकेतन और झषकेतन एकार्थ- 
बाचक हैं, इसपरस आनन्द खामीका अनुमान है कि शतपथ ब्राह्मण (१-८-१) का 
.सींगवाला झष और मकर एके ही बचस्तु हैं | वास्तव इस अकारके मकर 
.उत्कीर्ण भी हैं। सन्‌ ईसवीसे पूर्वके मकरेंध्वज वेसनगरमें प्राप्त हुए हु 
; ८ कुन्द्‌ - के एकल! 
कुन्दका पुष्प सफेद रंगका होता है। यह सारें मारतवर्षमं पाया जाता है । 
-रामायणमेँ वसन्तके समय इसके खिलनेका उल्लेख है । इसके कुड्मछ ठीक 
१ काव्यमीमांसा, अध्याय १६ | २ कालिकापुराण अध्याय १९-२२ ै. 
॥ ए४८5७ 7, 7, 28. और भी दे० शीर्षक ४ | ४ वही पु० ५२ । ५ रामायण 
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सफेद नहीं होते। मूलके पाससे पँखड़ि योंका ऊपरी भाग ईषत्‌ रक्‍्ताभ होता है पर 
कूछ विकसित होनेपर एकदम सफेद दिखाई देता है। कवि-प्रसिद्धि है कि इसके 
कुडमल भी सफेद: होते हैं"। इस संबंधमें उल्लेख-योग्य बात इतनी ही है कि 
काब्यमीर्मांता, कवि-कल्पलता-बृत्ति, अल्कारशेखर आदिके मतसे कुन्दके कुड्मल 
चास्तवमें छाल होते हैं किन्तु अजिंतसेनके अलंकार-चिन्तामणिके अनुसार वे 
असलमें हरित होते हैं। कविगण इसके कुड्मलको इ्वेत ही वर्णन करते हैं । 


* कुमुद्‌ । 
धन्वन्तरि-निधंदुके मतसे पद्मके सात भेद हैँ | (पद्म-प्रकरण देखिए) कुम॒ुद 
उनमेंसे एक है । उक्त निघंदुके मतसे कुमर॒दका ही दूसरा नाम कल्हार है । 
किम्तु - अमरकोषके अनुसार सौगन्धिक ही ( श्वेत पद्म ) कल्हार कहलाता है, 
कुमुद नहीं” । भाव-प्रकाशम भी कुमुद और कल्हारको अछ्ग अलग माना है | 
आव-प्रकाश और अमरकोष दोनोके मतसे कुमुद केवछ सफेद ही होता है लेकिन 
कई चैद्य एक लाल कुमुदका भी वर्णन करते हैं" | डल्हणने इसका छोकनाप 
< कुइया ? कहा है । कालिदासने कुमर॒दका- वर्णन शरत्कालम किया हैं । 
: जिस प्रकार पद्मका वर्णन सर्वत्र जलाशयोंमें करना कवि-समय है, उसी प्रकार 
कुमुदका भी” । केवछ दिनमें इसका विकसित होना नहीं, माना जाता"। भाव- 
अकाशके मतसे नाल-पत्र आदि सर्वावयव-सम्पन्न कुमृदको कुमुदिनी कहते हैं" । 


्््ि * १० कुरवक 

कुखकः स्त्रियोंके आलिब्लनसे --पुष्पित हो जाता है। अमरखिंहके . मतसे यह 
प्िण्टीका एक भेद है | झिण्टी चार प्रकारकी होती है; रक्त, बत, पीत और 

१ काव्य मीमांसा अध्याय. १५; अल्झ्षारशेखरमरीचि १५; अलझ्डारखिन्तामणि ५० 
'७-८; कविकल्पलताबूत्ति २ ए० ३०-३१; कृविकल्पलता (० ४१ | २ साध ,११-७ | 
३ वनौषधिदरंण पृ० ४०१ |.४ अप्ररकीप १०-३५ ५ भावप्रकाश १-१ पुष्पवर्ग | ६ अम्नर 
१०-१६ | ७ वनौषधिदर्पण पृ० ४०१॥ ८ सुझ्रुत सूज्नस्थान १३-१३ टाका | ५ ऋतुर्संदार 
३-२३ १० काब्यमीमसा, अध्याय १३; अलझ्गारशेखर मरीखि १५; कविकल्पलता, द्वितीय 
भतान इद्यादि । ११ काव्यमीमांता। १२ भावप्रकाश पुष्पवग १-२१ १३ मेघदूत २-१७ 
पर मल्लिनाथकी टीका और कुमारसम्भव ३-२६ पर उन्हींकी टीका | १४ अ० ४-७५ । 
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नील पुष्योंवाली । धन्वन्तरि नि्ंदुके मतसे पीत सौरेयक (या झ्षिण्टी) को कुर- 
ण्टक और रकक्‍तको कुरवक कहते हैं । झिण्टीको हिन्दीमें कट्सरैया या पियावासा 
कहते हैं | लाल फूलॉकी कटसरैया ही कुखक कहलाती हैं। अमरकोपके अनुसार 
भी कुरवकके फूछ लाल होते हैं। रामायणके वसन्त-वर्णनमें रक्त कुरवकोंका 
उल्लेख मिलता है" | कालिदासने श्यामावदातारुण अर्थात्‌ काल्मिा सफेदी लिए 

हुए लाल कुरवक पुष्योंका वर्णन किया है |. । 


मेरे मिन्न प्रो० हरिदास मित्रने, जिनको वृक्ष-विज्ञानके संबंधर्म अच्छी जान- 
कारी है, शान्तिनिकेतनर्मे लगे हुए एक वृक्षको कुरवक ब्रतल्ाया है। यह वृक्ष 
कचनारकी जातिका है। कृदमें कुछ छोटा ओर जरा झाड़ीदार होता है | देखनेसे 
पहले जान पड़ता है कि कचनार ही है। वसन्तके आरम्ममें ही फूछता है, फूछ 
सादे होते हैं, वुन्तके पास पपड़ियोंके किनारेपर ईषत्‌ छालिमा होती है। इस' 
पुष्पको देखकर कोविदारका स्मरण दो आता है। निघंदुकारोंने कोविदार और 
काञश्चनारकों एक ही पुष्प माना है। पर भावमिश्रने दोनोंका अछग अलग पाठ 
किया है | भावमिश्रके मतसे काश्चनार शोणपुष्प या लाल फूलोंका होता है 
और कोविदार इ्वेत पुष्पका | राजशेखरने वसन्त वर्णनके प्रसंगमें काश्चनार और 
कोविदारका अलग अलग वर्णन किया है । लेकिन रामायर्णो ओर ऋतुसंहारभ 
कोविदार पुष्पका वर्णन शरद्‌ ऋतुर्मे [किया गया है। हमें ठीक नहीं मालूम कि 
कोई काञ्नार शरद्‌ ऋतुर्म खिलता है या नहीं, पर ऊपरके उद्धरणोंसे इतना 
तो स्पष्ट ही है कि राजशेखर और भावमिश्र एक तरहका कोविदार जानते थे 
और वाल्मीकि और कालिदास दूसरी तरहका। हरिदास बाबूका वृक्ष भावमिश्र- 
सम्मत कोविदार तो नहीं हैं ? अन्ततः वह कुरवक तो नहीं ही-है। 


कालिदासने कुरवक पुष्प वसन्‍्त ऋत॒में-खिलते देखा था। रघुवंशम इसका 
वर्णन वसन्तमें आया है | मालविकागिमित्रके वसन्त-वर्णनका ऊपर उल्लेख हो 
चुका है। ऊपरकी प्रसिद्धिका उल्लेख कान्य-मीमांसामे नहीं है। पर काब्य-मीमांसा- 
के उद्धृत इलोकोंसे इस प्रसिद्धिका समर्थन होता है (दे० २ ठि०) । मेघदूतमे 
कालिदासके यक्षंके उद्यानके असज्ञमें उससे कहलूवायां है कि उस उद्यानके माधवी- 








१ रा० ४-१-२१ | २ भावप्रकाश, पुष्पवर्ग | ३ काव्य सीमांसा, १९५ .अध्याय ॥ 
४ रा० ४-३०-६२;:| ५ ऋतुसंदार ३-६। ६ रघुवंश० ९-२५, | ;ः 
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मण्डपका बेड़ा कुरबकका था। मालविकाभिमित्रके अन्तिम अंकसे जान पडता 
है कि वसन्तकी ग्रोढ़ावस्थामें कुरवक्के फल गिरने लग जाते हैं । इन दो चातोंछे 
भी कुरवक पुष्पका कटसरैया होना ही ठीक जान पढ़ता है | 


१ कोकिल 


कविसमय है कि कोकिल केवल वसन्तमें ही बोलते हैं | यह सच है कि 
ग्रीष्म ओर वर्षामें भी कोकिल बोला करता है, पर उसके स्वर जो मिठास 
बसंत होती है, वह अन्यान्य ऋन्ुओंमें नहीं। शरत्कालसे लेकर शिशिरतक को- 
किल ऐसा मौन रहता है कि कई वेज्ञानिकोंतंकको भ्रम हो गया है कि यह पक्षी 
शीतकालमें यह देश छोड़कर अन्यत्र चला जाता है । किन्तु हिस्लरने छक्ष्य किया 
है कि कोकिल भारतवर्षमें ही एक स्थानसे दूसरेको ऋतुओंकी सुविधाके अनुसार 
जातां आता रहता है | कुछ अत्यधिक शीतल स्थानोंको छोड़ दिया जाय तो 
प्रायः सारे भारतमें प्रायः साल भर यह पक्षी पाया जाता है ओर चुपचाप पत्नान्तरा- 
लमें लुक-छिप कंर काल यापन करता है। आश्चर्यकी बात यह है कि अन्य ऋतुओं- 
में इतका मौन शायद ही कभी मेँंग होता हो" | वसनन्‍्त कालमें यह पक्षी, जच्बतक. 
गर्भाधान नहीं. हो जाता, तबतक मत्तभावसे कूजन करता रहता है--- . 

पुंस्कोकिकश्चुतरसासवेन मत्तः प्रियां चुम्बति रागदृ:६॥ 


कोकिलको कवियोंने वसन्‍्त और मदन दोनोंका साधन वर्णन किया है" | 
यद्रपि आल्झारिकोंका यह कहना सही है कि कोकिल वसन्तके अतिरिक्त अन्य 
ऋतुर्मे भी बोलता है। पर यह और भी सही है कि वसनन्‍्तका कूजन ही अद्वितीय 
आर अपूर्व होता है। शरतसे हेमन्‍त तक तो यह शायद्‌ ही कभी बोलता हो | 
- १९ चकोर 
चकोर चन्द्रिकाका पान करते हैं<। अमरकोषके टीकाकार क्षीरस्वामीने लिखा 
है कि चकोर चंद्रिकासे तृप्त होते हैं* । चकोर और मयूर एक ही जातिके पक्षी हैं ॥ 
कान्योंमें जिस प्रकार मयूरके शुक्लापा्नका वर्णन पाया जाता है, उसी प्रकार 








१ माल० ५-४ | २ काव्यमीमांसा १४; अंलंकारशेखर १५; कविकल्परता द्विं० अतान, 
अलकारचिन्तामणि। ३ कालिदासतेर .पाखी एं०११०|४ 2४ ?60एणे४' रिश्ते 
300 0० एतंधा 005, 7,282, ५ कालिदासेर पाखी ९० ११० । ६ ऋतु- 
. सदार ६। ७ ऋतुसंदार ६। ८ काब्यमीमांसा १४: सादित्य दर्पण 3-२३।५९ भमर, ५-३० टी० 
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चकोरके चद्रिका-पानका वास्तविक आधार दै* | पक्षितत्तशोंने लक्ष्य किया है 
पके यद्यपि चकोर रह रहकर दिनमें भी बोल उठता है पर सन्ध्या समय यह 
अत्यन्त मुखर हो उठता है | इस मुखरतामें भावुक पक्षि-मर्मशोंकों उत्सुकताका 
मिश्रण अनुभूत हुआ है* | 
१३ चक्रवाक-मिथुन ( चकवा-चकई ) 

यह हंस-जातिका पक्षी है | दिनमे सदा चक्रताक छोड़ोंमें ही पाये जति हैं| 
भारतीय भाषाओं के काब्यग्रेथ इस पक्षीके प्रणयाख्यानसे भरे पड़े हैं। कवि-सम्प्र- 
दाय यह दे कि चक्रवाक और चक्रवाकी दिनमें नदी या जलाशयके एक ही किनारे 
रहते हैं पर रातमें अलग अलग हो जाते हैँ, पुरुष इस किनारे पढ़ा रह जाता है 
तो क्री उस किनारे । सारी रात वियोगमें कठती है? | अभिवेश रामायणकी 
कथा है कि स्री-वियोगमें कातर रामकी देखकर चक्रवाकोने हँसी उड़ाई थी। 
धरिणामवश् उन्हें इस प्रकार वियुक्त होनेका अभिश्ञाप-भागी होना पड़ा । राज- 
शेखरने इसे कवि-समयके अन्तर्गत मानकर इस विश्वासकी सचाईपर संदेह किया 
है| सुश्ष॒ुतके टीकाकार डल्हण भट्ने चक्रवाकके परिचयमें इसका निशावियोगी 
डोना बताया है। | कालिदासके अन्थोंसे इस विश्वासका समर्थन होता है । पौष 
मासमे नदीमें तपश्चरण करती हुई पार्वती वियोगस कातर चक्रवाक-पिथुनोंकी 
'कातर पुकार सुनती हुईं काल काठा करती थीं। पाक्षि-विद्याके प्रसिद्ध पंडित श्री 
सत्यचरण लाह्ान लिखा है कि यह पक्षी भारतवर्षका स्थायी अधिवासी नहीं है| 
वैन, वैशाखमें यह हिमालयकी ओर याना करता है । देखा गया है कि १०-१५ 
इजार फुट ऊँचे पवतोंके गतोम यह अपना नीड़ निर्माण करता है | उक्त विद्वानने 
झुवर्य सिकिम और हिमालयके पर्यटन-काल्में छांगूहद ( १२६०० फूट ) में इनको 
चास करते जून मासमें देखा था । शरत्काल्में ये फिर भारतवर्षको छोट आते हैं। 

वाल्मीकीय * और तुलसीदासके» रामायणोंसे जान पढ़ता है कि यह पक्षी वर्षा- . 





१ कालिदापेर पाखी ए० १४८ २ रिप्रा6 बाते (४7४7श! ६ [७ (8708 
उआज्ठेह 0 प्रिवां5, उपायाद्ी बाते (०ए७०४०,५०), ॥ (879) 
7, 88 (४०४ 77 कालिदासेर पाखी | ३ काव्यमीमांसा १४; भलंकारशेंखर १५; 
अलेकारविन्तामणि ७-८ भादि | ४ कादंबरीकी दीकामें इस कथाका उल्लेख है। 
सून्॒स्थान ४६,-१०५ | ६ वाल्मीकीय रामायण.४-२८-१६ . ७ किक्किन्धाक्ाण्ड । 


कवि-प्रसिद्धियाँ के रछदे- 


( सथामटमानककापका, 





कालमें अन्यत्त चला जाता हैः। एक अन्य जातिका चक्रवाक शरत्कालमें भारत- 
वर्ष आठा है और साल-मर अन्यत्र रहता है| 

कोलिदासके रघुवंश आदि ग्रंथोंसे जान पड़ता है कि उन्होंने इस पक्षीको सारे 
भारवर्षमें देखा था। असल यह सारे भारतवर्षमें पाया भी जाता है। चकवा- 
चकईकी वियोग-कथाकी सचाईकी अच्छी जाँच अभी नहीं हुई है। स्टुआरट बेकरने 
रातमें पक्षि-मिथुनको वियुक्त भावसे विचरण करते देखा था। ये एक दूसरेको 
उल्कंठाभरी आवाजसे पुकारते-से जान पढ़ते थे | कालिदासने परस्पराक्रनन्‍्दी 
चक्रवाकोंका उल्लेख किया है | हिस्लरने लिखा है कि ये पक्षी दिनमें अपने 
जोड़ेके साथ बेठकर या खड़े रहकर आराम करते हैं। दिनमें ये बहुत कम ही 
विचरण करते हैं। अगर कहीं चले भी तो ताथ ही साथ। किन्तु रातमें अछूग 
होकर आहार-चयन करते हैं | रामायणमें इनके सहचारी होकर विचरण करनेका 
उल्लेख है; | रातको शायद आहार-चयनाथ इनका वियुक्त होना ही कविप्र- 
पिद्धिका मूल ३९ | 

यह पक्षी प्रधानतः उद्धिज्जाशी है। कालिदासने इन्हें उत्तल-केसर भक्षणं 
करते वर्णन किया है। ऋतुसंहारमें कमलू-केसर भक्षण-करते हुए, और परस्पर 
खनन्‍्दन करते हुए चक्रवाकोंका वर्णेन मिलता है | 


१४ चन्दन 


$_ 8 के 
कृविसमयके अनुसार चन्दनमें फ़ूड ओर फलका वर्णन नहीं होना चाहिए | 
भावम्रकाशर्म सवेत, पीत ओर रक्त इन तीन अकारके चन्द्नोंका उल्लेख है। पीत 
चन्दनको ही कोलीयक और हरसिचिन्दन कहा गया है। धन्वन्तरिके मतसे चन्दन 
ओर खेतचन्दन एक ही चीज हैं। मय पर्वतपर जो चन्दन होता है उसे भद्ग॒श्री 
फहते हूं। तेलपण ओर गोशीष पव॑तपर भी इन्हीं पवेतोंके नामवाले चन्दन होते 
है: | वनोषधिदपणकार अनेक शास््रीय चर्चाके बाद स्थिर करते हैं कि श्वेत और 


* १ जल्चारी, पृ० ११०। २ >घटी:8 शगते एक" 608, 92,,02, !? 
40 कारिदाप्तेर पाखी्म उद्धृत । ३ कुमार० प-३६ | ४: 8 ?60एपोंक्षा' मिश्ाते 
300 0 -वातंब्ा छो।व8 ( 928) 7. 407. ५ रामा० ४-३०-१० ३ ६ 
सैलचरण लाहा-कालिदातेर पाखी पृ० १२७। ७ काव्यमीमांसा,. अध्याय १३, साहित्य- 
देपेण ७:२५, अलंकारशेखर १५, इत्यादि । ८ कर्पूरादिवर्ग १४-१६॥ 
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पीत चन्दन दो चीजें नहीं हैँ *। चन्दनबृक्षमें बहुसंख्यक छोटे प्रथमावस्थामें फीके 
और बादकों बरैंगनी फूल होते हैं | फछ गोल और मसण होते हैँ जो पकनेपर 
काले हो जाते हैं. । तथापि कविजन इसके फल और पुष्पका वर्णन नहीं करते । 

यद्यपि कविसमयके अनुसार चन्दनम फल-पुष्पका वर्णन नहीं होता पर रामा- 
यणमें इसका पुष्पित होना वार्णित हैं | परवर्ती कबियोंमेसे भी किसी किसीने 
इसके फल-फूलका वर्णन किया है" । 


(२) 


चन्दनके वारेमें एक दूसरी प्रसिद्धि यह है कि वह केवल मलय पर्व॑तपर हीं. 
होता है *। आयुर्वेद्क ग्रन्थोंके अनुसार स्थान-भेदसे पाँच प्रकारके चन्दन बताये 


गये हैं। भद्र॒श्नी मलयपर्वेतपर होता है; गोशीर्ष,वकर ओर तैलपण इन्हीं नामोंके 
पब॑तोंपर होते हैं। वेद्द और सुक्‍्कड़ एक ही चीज हैं: एक कच्चे कटे इक्षेस आता 
हे, दूसरा स्वयंपके बक्षसे | किसी किसीके मतसे मल्यज चन्दन तथा वेद और 
सुक्‍कड़ एकही चीज हैं०।ब्राण्डिसने लिखा है कि यूह वेस्टर्न पेनिन्सुलर्मे 
नासिकसे लेकर उत्तरी अकांय्के क़िलोंतक प्रचुर परिमाणमे उत्पन्न होता है । 


बागीचोंमें छगानेसे उत्तर भारतमें सहारनपुरतक उपजते देखा गया है। इसके 


फूछ फरवरीसे जुलाइंतक खिलते रहते हं* । 

इस कवि-प्रसिद्धिका मूल शायद यह हो कि मल्यपरवतपर ही यह बहुतायतसे 
होता है| राजशेखरने मल्यपवर्तकी चार विशेषताओंमेंसे एक यह बताई है कि 
इस पर्वतपर सर्पवेष्टित चन्दनके वृक्ष होते हैं * | इस पर्वतपरके नीम, कुटज आदि 
वृक्ष भी चन्दनके समान सुरभित हो जाते हैं, ऐसा कविमण वर्णन करते हैं | 

१५ चस्पक ( चस्पा ) 

कवि-असिद्धि है कि रमणियोंके पढ-मुदुद्नास्यसे चम्पा पुष्पित हो जाता है। * 

यह भारतवर्षका परिचित पुष्य है। इसके फूछ पीले नारंगी रंगके होते हैं। 








: १ वनौषधिदर्पण पु०श५२-६। २-३ वही । ४ रामायण ४-१, ८२-८३॥ ५ सुभावित- 
रलभांडागार॒पुृ० ३७७ । ६ काव्यमीमांसा १४; अलंकारहोखर १५, अलंकाराचिंतामगिं 
७-८ | ७ वनोवमिदर्पण | ८ जि्यारां& : शधितेंक्ा प888 +, 558 ९काव- 
मीमांसा १७ अध्याय | १० सुमावित-रलभांडागार पु० ३९९ । ११ मेघदूत: २१७ 
मछिनाथकी टीका । , मल ह 
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कवियोंने इसे कमकवर्ण कहकर वर्णन किया है। कहते हैं कि इसके उत्कट 

गंधके कारण भौंरे इसके पास नहीं जात । पश्चिमी घाट और मलय प्राय- 
०० 3 हा हर ०. कप 4 3 

द्वीपमें यह बंहुतायतसे होता है और यत्न करनेसे सारे भारतवर्ष, बर्मो, सीलोन 

ओर इण्डोचाइनामें होता है। | वसन्त-वर्णनके प्रसंगर्म रामायण इसका उछेख 

है । कालिदासने इसे वसन्त-वर्णनके अन्तर याद किया है । असलमें यह 

हित 5 चर हक ० प मे 

वसन्त ओर ग्रीष्मकी सन्धिम ही खिलता भी है। शजशेखरने ग्रीष्पर्मं इसका 
0 ८ ध हे ् + 

चणन किया है' । इसकी उत्पत्ति कामके धनुः-खंडसे है | 


१६ तलक 


सुन्दरियोंके वीक्षण-मात्रंस तिछक .पुष्प कुसुमित हो. जाता. है । मुझे ठीक 
मालूम नहीं कि तिलक वृक्ष केसा होता है। भावप्रक्राशमें पुष्पवर्गम इसका 
उछेख है सही, पर. उससे इसके आकार-प्रकार जाननेमें कुछ सहायता नहीं 
मिलती । ब्राण्डिसने एक 'तिलकी' वक्षकी चर्चा की है। यह चिनाबसे लेकर 
सिकिमतक पाव॑त्य प्रदेशोंमें पाया जाता है | मध्यप्रदेश, कोंकण, दक्षिणी प्रदेश 
आर उद़ीसामें ये वृक्ष पाये जति हैं । ब्राण्डिसका अनुमान हैं कि ऊसर जमीनको 
. शस्यश्योमल बनानेके लिए। इस वुक्षका उपयोग किया जा सकता है। यह वृक्ष 
वसन्तकालमें खिलता है। फूछ नीलाभ रवेत होते हैं"। रामायणमें वसन्‍्त-कालमें 
तिलक-पुष्पकी मज्जरीका वर्णन मिलता है“। कालिदासके मालविकाग्निमित्रमें 
तिलक-पुष्पका वर्णन है । टीकाकारका अनुमान कि है वहाँ तिलक-पुष्पके छाछ 
रंगकी ओर कवि इशारा करना चाहता है। उस इल्होकमें कहा गया है कि 
तरुणियोंकी तिछक-क्रिया तिलक पुष्पोंसे आक्रान्त हो गईं है। शब्दकव्पहुमके 
मतेसे तिलक और पुन्नाग एक ही दक्ष हैं'" | पर राजशेखरने तिलककों 
पततन्तभ खिलते देखा था और पुन्नागको हेम॑तरम*१ | राजंशेखरने वसन्तंम 


तिलक-पुष्पका जो वर्णन किया है उससे सिद्ध होता है कि उन्हें इस कंवि प्रसि 
जि पल अतिरेक 7 कल 6 लक 


९ सभाषितरत्नमाण्डागार पु० ३१७९ | २ फिद्यातोंड : [79097 79205 
+, 8। ३ रा० ४-१-७८। ४ ऋतुसहार .। . ५ काव्यमीमांसा १८। वामनपुराण 
_थ्याय ६| ६ मेघदूत २-१७ टीका और कुमार० ३-२६ दीका | ७ सिश्चा70ी8: 
वीक पृए९४७३ 72. 258, ८ रा० ४१-५८ और .भी, देखिए रा०-४-१-७८। 
5 मा० ३-५ | १० शब्दकल्पद्रम---५तिलक! शब्द देखिए | ११ काव्यमीमांता: १८ | 





२४६ हिष्दी साहित्यकी भूमिका 


द्विकी जानकारी थी, फिर भी उन्होंने इसे कविसमयके अन्तर्गत नहीं माना है। 
कालिदासने वसन्तन्वर्णनके प्रतड्न्‍मेँ इसका स्मरण किया है| 


१७ नमेरु 

सुन्दरियोंके गानसे नमेरु वृक्ष विकसित हो जाता है। विश्वकोषके अनुसार 
नमेरुका ही दूसरा नाम सुरपुन्नाग है | कालिदासके काब्योंमें द्विमालय पर्वतपर 
इसका वर्णन पाया जाता है | केलासपर जब शिव ध्यानावस्थ होकर बेठ गये 
तो उनके गण नमेरु पुष्योंके आभूषण और भूजेत्वकू पहनकर मनःशिलासे अनु- 
लिप्त होकर पार्वत्य ओषधोंसे व्याप्त शिल्वतछोंपर जा त्रिराज | कालिदासके 
ग्रन्थोंसे इस वुक्षका घनच्छाय होना भी प्रकट होता है | शिव जिस स्थानपर 
ध्यानावस्थ होकर बैठे ये उसके प्रान्त-मार्गम नमेरु वृक्षकी शाखाएँ झकी हुई थीं?। 


१८ नीलोत्पल 
(१) 

नीलोत्यलका भी कविसमयके अनुसार पद्चकी ही मॉँति नदी-समुद्र आदियें 
वर्णन होना चाहिए४। डल्हणके मतंसे उत्पल ओर नीलोत्पल एक ही वस्तु है। 
क्योंकि उत्पल उस कमलको कहते हैं जो ईंघतू नील हो” । घन्वन्तरि-निघंदके 

मतसे भी यह कमलका ही एक भेद है ४ नीलकमलका वेष्णव-साहित्यमें भूरि 
भूरि उल्लेख है पर असल्म यह कहीं भारतवर्षम होता भी है या नहीं, इस 
विषयमें सन्देह है*। सुना है वृन्दावनमें किसी वैष्णय महात्माको रासोत्सवके 
लिए नीलकमलछकी आवश्यकता पड़ी । उन्होंने सारे मारतवर्षमे इसकी खोज 
की | न मिल सकनेपर आस्ट्रेलियासे नीलकमछ मैँगाने पढ़े | पर वैद्यक ग्रन्थोंते 
पता चलता है कि नील्कमल इस देशर्म कोई कविकल्पित वस्तु नहीं है। बहुत 
प्राचीन युगसे इसका औषधार्थ प्रयोग पाया जाता है। राजशेखर भी इसे 
कविकल्पना नहीं समझते | कवियोंने नदीमें इसका वर्णन किया है: । प० 
रामनरेशजी निपाठीने मुझे बताया है कि काइ्मीरम नीलोत्पछ होता है और 
उसे स्थानीय लोग “ नीलोफर ? कहते हैं | 


१ कुमारसेसव १-७५ पर मछिनाथकी टीका | २ कुमारसंभव १-५५ । ३ कुमारसमव 
३-४३ । ४ काब्यमीमाँता १४; अलंकारशेखर १५; कविकल्पलतादत्ति २; मेंडकारे 


चिन्तामणि ७-८ ॥-० छुश्नत, सूत्रस्थान १३-१३ टीका | ६ वनोषधिदपंण पृ० ४० १-३ ) 
- छ काव्यमीमांसा १४। 
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े दी म । ह। ह । 
दूसरी प्रसिद्धि यह है कि नीलोत्पल दिनमें नहीं खिलता, रातमें विकसितः 
होता है । डल्हणने सौगन्धिक कमलको चंद्रिकाविकासी कहा है? | सौगन्धिकः 
नीलकमलको ही कहते हैं ( पद्म” देखिए ) | काव्यमीमांसामं इस प्रसिद्धिका 
समर्थक इछोक उदाहृत है? | पा - 
४ ' १० पद्म ( कमल ) पा 
कविसमयके अनुसार (१) पद्म दिनमें खिलते हैं ५ ( नदी सपृद्र आदिमेँ 
भी होते हें+ ), . (२) उनके मुकुछ - हरे नहीं होते हैं *, (३) उनके पुष्पमें 
लक्ष्मीका वास होता है, और (४) हेमनत तथा शिशिरक्े सिवा अन्य सभी 
ऋतुओंमें उनका वर्णन होता है" । . . जल जि 
पत्मके कई भेद होते हैं | धन्वेन्तरीय निघण्ठके मतसे ये सात प्रकारके होते 
हैं-पुण्डरीक ( अत्यन्त सवेत ), सौगन्धिक ( नीछ पद्म ) रक्त पद्म, कुम॒द और 
तीन प्रकारके क्षुद्र उप्ल< | डल्हणके मतसे सौगन्धिक कमल चन्द्रिका पा कर 
. विकसित: होता है और इसंका- एक नाम गर्दभपुष्य है। किन्तु चक्रपाणिने इसका 
भाषा नाम झुन्धी लिखा है* । चक्रपाणि: बज्ञाली थे. किन्तु बच्धालमें .शन्धी 
नामंसे आजकल जो कमल प्रसिद्ध है वह अत्यन्त सुरभित नहीं होता, जैसा कि. 
डल्हणके कथनानुसार उंसे होना चाहिए* "| वह नील भी नहीं होता। दीर्घ- 
डे तक साफ़ न किये हुए. कर्दम-बहुल जल्शयोंमें ही कमर खिला करता 
है। लक्ष्य करमेकी बात है कि यद्यपि धन्व॑तरीय-निषण्ठके मतसे सौगन्धिक: 
नील होता है और डल्हण इसे. चंद्रिकाविकासी मानते हैं पर वाल्मीकीय 
रामायणके समय नीछ पद्म और सौगन्धिक एक ही चीज नहीं समझे जाते थे | 
पलन्त-वर्णनके प्रसज्ञ्मँ आदि कविने एक ही जगह पद्म, सोगन्धिक और 
नील्पग्रका खिलना वर्णन किया है** | कोकनद या रक्तपक्म ग्रीष्ममें खिलता 
| है और इसके फल वर्षामें-पक जाते हैं | इसके फूल कुछ कुछ गुलाबी रब्रके 
और दलोंके अग्रमाग क्रमशः छाल होते हैं। कमलके मूल बड़ी दूर तक _ 


हा 5 पन्ना + ८ माय. हक 3-५ >> «मन स+“+न-म9«-+-रब०- अप न क०७८-+-कन> >3०--+- 4० 

: 5 काव्यमीमांसा १४; मल्झारशेखर १५; भलद्भारचिन्तामणि ७-८। २ सुश्रुत सूत्र० १३-१३ 
हक काव्यमीमसा, अध्याय १४॥ ४ साहित्यदर्षण ७-२५ | ५, ६ काव्यमीमांसा १४; 
| हज . १५ इत्यादि | ७ अ्ंकारशेखर मरीचि १५८ वनौषधिंदपंण परृ० ४०१ | ६ 


चरकर्सीइता, सू७ ४ अध्याय टीका । १०पुश्रुत, सूत्रस्थान १३-१३ टीका। १३ रामायंण ४-१ ६. 
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पानीमें घैंसे होते हैं । मूल अँगूठेकी तरद मसृण और मोटा होता है 
शतदल पद्मके दल २० से लेकर ७० तक पाये जाते हैं। फूछ जिस नालपर 
खिला होता है उसे मृणाल कहते हैं। इसमें अनतिसूक्ष्म कटे, होते हैं। 
खतपद्मका रह्ज कुन्दके फूलके समान होता 


भारतीय साहित्य, कछा ओर संस्कृति पद्मका बहुत बड़ा स्थान है| ऐसा 
भारतीय कलाकार या कवि, मनीषी या साधक नहीं पाया जायगा जिसने इस 
युष्पको किसी न किसी रूपमे अपना आदशे न माना हो। जहाँ वह अपने 
सोन्दर्यके कारण कवियोंका परम प्रिय रह्य है, वहाँ वह सहज. निःशह्ढ होनेके 
कारण साघकोंका भी आदर्श रहा है। यद्यपि यह चहते पानी में प्रायः नहीं पाया 
जाता पर कवियोंने नदीमें इसका वर्णन किया है। महाकवि कालिदासने वर्षा 
कालमें शिप्रानदीमें कमल-पुष्पोंका उल्लेख किया है । वे वसन्तों तथा श्रीष्मरमे ४ 
भी इस पुष्पको न भूल सके थे । 


राजशेखरने कविसमयके प्रसद्धमें पच्कके दिवाविकासका उल्लेख नहीं किया 
ग्पर साहित्यदर्पणमें इस बातकी चर्चा € ' कहना न होगा कि कवियोंने कमलका 
“दिनमें विकसित होना वर्णन किया है” । राजशेखरके उदाह्त एक छोकसे जान 
'पड़ता है कि कविने आदिवराहके रवेत दौतोंसे पुण्डरीक-मुकुलकी उपमा दी है । 
>असलूमें पुण्डरीकके मुकुछ सफेद नहीं होते। राजशेखरने यह बात लक्ष्य भी की 
थी। पद्मर्म लक्ष्मीका निवास तो भारतीय कवियोंका एक अतिपरिचित 
विषय है । 
| २० प्रियहुः 


(१) 
कविसमयके अनुसार प्रियंगु स्लियोंके स्पर्शते विकसित हो उठता है | आचीन 
चुगमें महरों और चागीचोंके अग्रमागर्मे प्रियंगुके चक्ष लगाये जाते थे । लेकिन 
आजकल इस पुष्पके बारेमे पर्याप्त मतभेद है| बद्स्‍माल और बिहारके पंसारी एक 
तरहका भ्रियंगु-फल बेचते हैं जो सुगन्धित नहीं होता; पर अमरकोष १ ",घन्वन्तरि 


१ वनौषधिंदर्पण एृ० ४०१-२ | भेषदूत. १-३० | ३ कुमारसम्भव “३-३७ | ४ ऋंतु- 
संहार १-२८] ५ सुभाषितरलभा० ३८९ | -६ काव्यमीमांसा २४ | - ७ समापतरद 
' भाण्डागार. प०.३९० .। ८-दै० .शी० २ टि०.। ५९ इहतूसेद्चिता ५५-३|१० भमर० ४-५५ | 


'कवि-प्रसिद्धियाँ २७४९. 








नि्ंद * और चक्रदत्तके * अनुसार प्रियंगुमें सुगंध होनी चाहिए । कविने ऋतु- 
संहारमें सुगंधित द्वन्योंके साथ ही प्रियंगुका वर्णन किया दे * । बृहरत्संहिताके गन्घ- 
याक्ती प्रकरणमें प्रियंगुका उछेख सुगंधित द्रव्योमें है”। चरकने प्रियंगु और 
चन्द्न-चचित रमंणियोंके कोमल स्पशको दाहकी महोषध बताया हे” | पर हमें 
'ल्लियोंके स्पशसे प्रियंगु-पुष्पके विकसित होनेका उदाहरण काब्यमें नहीं मिला । 


शा (९) 


: शियंगुके विषयम दूधरा कविसमय है कि यद्यपि इसके पुष्प पीत वर्णके होते 
'हैं तथापि उसे पीत नहीं वर्णन करना चाहिए! | राजशेखरने उदाहरण देनेके लिए. 
'जो इलोक उद्धत किया है उसमें प्रियंग्र-पुष्पको श्याम रंगका बताया गया है* । 
“प्रियंगुका एक नाम श्यामा छुता मी है । कविराज विरजादास गुसने बृहन्निघण्ड- 
-रल्नाकरसे उद्धृत करेके बताया है कि इस वुक्षंका एक नाम “ कृष्ण पुष्पी ” भी 
! है* । इसपरस वे अनुमान करते हैं. कि यह फूछ काला होता होगा | डिमक 

खोरीने ** अपनी पुस्तकके प्रथम खंड, ० ३४३ पर प्रियंगुके पुष्पोंका पीछा 
: होना लिखा है किन्त॒ एक दूसरे वनस्पतिशासत्री नाइटने 'फिगस आफ इंडियन 
... जदस ? नामक अन्यक प्रथम खण्ड, ध० १६६ पर इसका जो चित्र दिया है 
. उससे डिमकके मतका ऐंक्य नहीं सिद्ध होता । _ 


नवग्रह-स्तोतमें बुधके प्रणाम-मन्जर्मे प्रियंगु-कलिकाका श्याम होना उहिलि- 

. खित है । किन्तु यह लक्ष्य -करनेकी बात है कि बुधके ध्यानमैं सर्वत्र बुधका ब्ण 

“पीत बताया गया है। यहाँ अचांनक प्रियेंगु-कलिकाके समान बुधका इंयाम बर्ण 

' होना आश्रर्यका विषय ही है। क्यो यह अनुमान असंगत होगा कि पहले पाठ 

. प्रियंगुकलिका-पीत॑ ? था, बाद किसी . कविसमयके जानकारने “ पीत॑ ? को 

. अटकर * श्याम? कर दिया ! यह जरूर है कि ज्योतिष-न्थोंके अनुसार बुधका 
: चरण दूर्वाश्याम हैः ११ | ० कह पक 6 


हे हल 23: अ नल कमल 





१ वनोषधिदरपेण, - पृ० “४४८६ । : २ चरक-संहिता टीका | १ ऋतुसंहार ६-१२। 

3. बहतसंहिता ७७-२९ |-५ दाहचिकित्सा । ६ काव्यमीमांसा १५, भलंकारशेखर १५, 
; जेंलेकारचिन्तामीण, पृ० ७-८ इत्यादि | ७ क्ाव्यमीमांसा १५॥ ८ ऋतुसहार ६-१२ टीका | 
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२१ भूजपन्न 
कवि-समयके अनुसार केवल हिमालयमें ही भूज॑त्वक्‌का वर्णन होना चाहिए! | 
हिमालयमे ये बहुतायतसे पाये भी जाते हैं। इनकी ऊँचाई कभी कभी ६० फुट 
होती है। सिरिपर बहुत-सी शाखा-प्रशाखाय होती हैं| कुरम उपत्यकार्मे यह 
वृक्ष १०-१० इज़ार फुटकी ऊँँचाईपर पाया गया है| हिमालंयम १४००० 
फुट और उत्तरी पंजाबमें ७००० फुटकी रैँचाईपर इसके वृक्ष होते हैं | भारत- 
वपमें सतलजकी घाटीसे लेकर नेपाल गढ़वाल्तक ५००० से १०००० फुठकी 
ऊँचाइपर ये वृक्ष पाये गये हैं । चीन ओर जापानमें भी ये चृक्ष मिलते हैं | एक 
दूसरी जातिके भोजपन दाजिलिंगकी तराइ, आसामकी पहाड़ियों और लोअर 
ब्रह्माकी पहाड़ियोंपर पाये जाते हैं*। पर सत्र बातोंका ध्यान रंखते हुए इतना 
निःसन्देह कद्टा जा सकता है कि भूर्जपत्र मुख्यतः हिमालय प्वतमालाका ही चृक्ष 
है | कालिदासने हिमालय ओर केलासके वर्णनम इसका नाम लिया है? । राज- 
शेखरने पश्चिमी वायुके वणनमें हिमालय पवेतके भूज॑द्रमोंका वर्णन कियां है? 
२२ मन्दार ह 
मन्दार रमणियोंके नर्म-वाक्यसे पुष्पित होता है" | यह इन्द्रके नन्दन-काननके: 
पाँच पुष्पोर्ेस एक है* । इस नामका एक पुष्प पंजाब ओर मारवाड़की ओर 
प्रचलित है पर ब्राण्डिसने अपने अन्थमें इस जातिके मन्दारका जो चित्र दिया है 
उसमें पुष्पोंके स्‍्तवक नहीं हैं '। कालिदासके परिचित मन्दारके वृक्षमे पुष्प-स्तवक 
हुआ करते थे। मन्दार अर्क और घत्तरके इक्षकों भी कहते हैं पर असलमे कवि- 
वर्णित मन्दार वनस्पति-शास्त्रियोंका परिचित “कोरल ट्री ? है | इसका वुक्ष कुछ 
पीलापन लिये हुए भूरे रंगका होता है। पुष्प-स्तवकर्म बंगनी रंगंसे मिलते रंगके 
गोल गोल छोटे छोटे पुष्प होते हैं। वक्ष बहुत बड़ा नहीं होता< | अलकापुरीवाला: 
बालमन्दार वृक्ष इतना ऊँचा था कि उसके पुष्य हाथते ही छुए जा सकते थे* | 
इन्द्राणीके अलकमें मन्दार-पुष्प सुशोमित रहा करते थे१* ९ | शकुन्तल्ा नाटकर्में 
१, काध्यमीमांता १४; साहित्यदर्पण ७-२०; भरूकारशेखर, मरीचि १० इत्यादि | 
२. फाछवती8: 470987 79४७७ + 622, ३ कुमारसभव १-७ और १-०७ 
' इक्राव्यमीमांसा १८। ५ मेघदूत २-१७ मल्लिनाथको टीका। ६ अमंरकीप १-५० ॥। 
- ७ [क्वीन 7९88. ८ वगतीद्ा 7766४ ?, 220, ९ मेघदूत (-७५। 
३२० रेघुबंश ६-२३ |. - कक 2 डी ॑ए- पी उप के 
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इन्धने दुष्यन्को मन्दार-माला दी थी | कुमारसंभव, रघुवेश ओर: 
विक्रमोबंशीमें महाकविने कई जगह इस मोहक पुष्पका वर्णन किया है । 
ह २३ मयूर 

कवि-समयके अनुसार मयूर केवल वर्षा-ऋत॒र्म दृत्य करते हैं?!। भारतवषम 
दो जातिके मयूर पाये जाते हैं, एकका कंठ नीला होता है ओर अपांग 
(दृष्टि) शक्ल होता है; दूसरेका कंठ नील नहीं होता। पहली जातिका मोर ही 
भारतवर्षमें सर्वत्र पाया जाता है। कवि-तमयके अनुसार मयूरका कंठ नील ही 
वर्णन करना चाहिए | कालिदासने इसी जातिके मयूरका वर्णन किया है।' 
जूनते लेकर सितम्बर तक मयूरोंके गर्माधान और सहवासका समय है। मयूरी- 
को प्रलुब्ध करनेके लिए इस समय पुरुष-मयूर प्रमत्त भावसे हंत्य करता हे" । 
मेघ देखकर पर्वतोंपर इसका मनोमोहक नृत्य और सम्रत्छुक केकाध्वनि:करना 
एक निरतिशय नेसर्गिक ब्यापार है। वर्षाऋतुके अन्तमें जब गर्भाधानं हो जाता 
है, तत्र इसका पुच्छ ( वह ) स्खलित हो जाता हैं । फिर इसका दृत्य या तो 
होता ही नहीं, या क्वचित्‌ कदाचित्‌ दिंख भी गया तो मनोहर नहीं होता । 
रामायणमें इन गलितवई पक्षियोंका उल्लेख है* | कालिदासने भी इस वहस्ख- 
' लनव्यापारकों लक्ष्य किया था। मेघदूतसे जान पड़ता दे कि भवानी इस स्वर्य- 
स्खलित वहकी कानोंमें घारण करती थीं। गोपवेशधारी विष्णु भी स्खलित 
वहका आभरण धारण करते थे । 

पक्षितत्तज्ञोंने इस बातपर ज़ोर ज़रूर दिया है कि मयूर वर्षाकालमेँ प्रमत्त 
. भावसे नृत्य करता है, पर इसका अन्य ऋतुओं में दृत्य भी विरल-द्शन नहीं है |: 
रामायणमें वसन्त-वर्णनके अवसरपर आदि कविने मयूरियोंसे घिरे हुए मद- 
मूच्छत ओर प्रदृत्यमान मयूरोंका वर्णन किया है* | 


' २७४ मालती 
माल्ती-लता सालमें दो बार फूछती है, वसन्तमें ओर वर्षा तथा शरतमें। 
कह ० न 0 8५ वलतवत आर वा साया शव 


१ अभिश्ञानशाकुन्तकम ७-२ | २ कुमारसम्भव ५-८०॥ बिक्रमोरव॑शी ४-१५ 
: है काव्यमीमांसा १४; साहित्यदर्पण ७-२५ । ४ मेबदूत १ ५ मे ज्ञाए९ बातें 
8॥9॥, "6 6 308: 6! रब, उप्राणयक् बाते (8९०7॥-- 
४० पा, ए. 427, ६ रा० ४-३०-४० और ४--३०-३३ | ७ रा०४,१,३१६-३७- 
और भी देखिए-४,१,३८०३९-४० | । 


रणर हिन्दी लाहित्यकी भूमिका 


लेकिन कवि-समयके अनुसार इसका वर्णन बसन्तमें नहीं होना चाहिए | 
मालतीके इस दो चार पुष्पोद्गमकी देख कर ही कवि रवीन्द्रनाथने एक गान 
कहा है--हे मालती, तुममें यह दुविधा क्‍यों है ? कालिदासने वर्षा और 
शरत्‌ दोनों ऋतुओमें मालती-पुष्पक्रा विक्रसित होना वर्णन किया है। रामा- 
यणमें आदिकविने वर्षा-ऋतुके मेघाच्छन्न आकाशंके वर्णनके सिलसिलेम कहा 
है कि मालतीके विकसित होनेसे ही सूर्यके अस्त हो जानेका अनुमान होता है? । 
सुप्रसिद्ध ज्योतिषी भास्कराचार्यने ऋतुचिह्ोंका वर्णन करते समय माल्तीका 
चर्पामें खिलना ही वर्णन किया है। फिर भी संस्कृत-साहित्यमें माल्तीका वसन्त- 
विकास-वर्णन कम नहीं है। वाल्मीकि-रामायणमें" तो इसका वसन्त-विकास 
वर्णित है ही, प्रचीन कवि व्यासदास 5 ओर विज्जकाका" भी वर्णन इस बातका 
समथक है। माल्तीका एक नाम जाती भी है। वैद्यकके सभी निधंदुकार इस 
चातको मानते हैं, लेकिन भावग्रकाशर्में जाती ओर मालती ये जुदी लताएँ मान 
ही गई हैं और अन्थकारने जातीका भाषासनाम चमेली बताया हे। वनापधि- 
दर्पणकार इस सिद्धान्तसे बढ़े चक्करमे पड़ गये हैं और इस निर्णयपर पहुँचे हैं 
कि भावप्रकाशके पहलेके ग्रंथोंमें जाती और मालती एक हैं ओर बादके ग्र॑थोंमें 
.जातीका अथ चमेली है और माल्तीका माल्ती* | हम इस विचित्र सिद्धान्तकी - 
कोई ज़रूरत नहीं समझते । 


२० मुक्ता ( मोती ) 


कविप्रसिद्धि है कि केवल ताम्रपर्णी नदीमें ही मोती पेदा होते हैं * । शात्त्रोंके 
“अनुसार हाथी, मेघ, सूअर, मछली, झुक्ति (सीपी ), बात, साँप ओर मंढक, 
--इन आठ चीज़ोंते मोती पेदा होते हैं | गरड़पुराण मेंढकवाले मोतीकी चर्चा 
नहीं करता ओर इसके मतंसे इन सबमे शुक्त्युद्धध मोती ही श्रेष्ठ है । यही 
एक-मात्र प्रकाशमान ओर वेध्य होता है। शंख और ह्वथीसे पैदा. हुआ. मोती 
सर्वाधम है? * | गरुढ़पुराणके अनुसार मोती आठ आकरोंसे आते हैं: सिंहल 














१ काव्यमीमांसा १४; साहित्यदर्पण ७-२५:अलकारहोखर १० | २ ऋतुर्संहार २-२४ | 

चही. ३--२ | ४ वाल्मीकि रा० ४-२८--५२ | ५ रा०" ४-१-७६ .। ८ सुभाषितावछी - 
2६५८ - | ७ काव्यप्रकाश १ में उदशत.] ८ बनौषधिदर्पण पू० ५५१-२। ३९ काब्य- 
_ मीमांसा १४, अलूुकारशेखर १५, भादि | १० गरुडपुराण, अध्याय ६९-४,रेन्दकल्पहुम । 


कवि-प्रसिद्धियाँ । श्५ु३ 


परढोक (मेघोंसे मतलब दे), सौराष्ट्र, ताम्रपण, पारस, कौवेर, पाण्ड्य, विराट, 
और युक्ता । । जिन चीज़ोंसे मोती पेदा होते हूँ उनमें स्वातिका जल पढ़नेसे ही 
मोती हो सकते हैं, यह पोराणिक विश्वास है । यह सब होते हुए भी कविजन 
केवल ताम्रपर्णी नदीमें ही मोतियोंका वणैन करते है । 


शरद रह 


कवि-समयके अनुसार यश, दास आदिका रह्ग सफ़ेद, अपयश और पाप 
आदिका काल्य, क्रोध और अनुराग. भादिका छाल द्ोता है । 


फूलोंमें कुन्द-कुड्मलका रघ्डः छाल नहीं वर्णन किया जाता; कमलनमुकुछका 
हरा और प्रियंगु-पुष्पोंका रद पीत नहीं वर्णित होता । 


सामान्यतः मणिं-माणिक्यका रह्डः छाछ४, पुष्पोंका सफेद " ओर मेघका काला" 
माना जाता है? । घ- 





१ काव्यमीमांता १४] २ काव्यमीम[सा, अध्याय; १४-१६ भलक्कारशेखर १५ इत्यादि । 
३ अंल्ट्टारशेखर छाल व्णनके लिए इन वस्तुओंका ओर निर्देश करता है---जपा, रल, सर्य 
पन्न, पल्लव, बन्दूक, दाडिम और करज ( अंगुली । ४ सामान्यतया अतरझके लिए भलक्ूा- 
रशेखर और योग करता है--पुष्प, जल, छत्र, वस्र ) ५ कालेके लिए अलझ्॒कारंशेखर और 
कहता हे--शैल, मेष, वृक्ष, समुद्र, छता, मिल, असर, पक्ू, ओर केश | पीलेके लिए: 
अलंकारशेखर निर्देश करता है---शालिमण्डूक, वल्कूल और पराग | ६ भन्‍्यत्र (१७ 
अध्याय ) भल्झ्रशेखर निम्नल्खित भावसे रंगका नि+श करता हे--- 


श्वेत-- चन्द्र, इन्द्रके घोड़े, शिव,नारद, भागव, हली, शेष, सर्प, इन्द्रका हाथी,सिंह, 
- सौध, शरत्‌ कालके मेष, सूर्यकान्त, चन्द्रकांतमणि, केंचुल, मन्दार, हिमालय, हिम, हास, 
मणारू, स्वगगा, हस्तिदन्त, अभ्रक, सिकता, अरूत, लोभ, गुण, कैरव,. शकरा । 


नील--#ष्ण, चद्धचिद्द, व्यास, राम, भजन, शनि, द्वोपद, काली, राजपढ्ठ, विदूरज, 
विष, आकाश, कुह, शस््र, अगुरु, पाप, तम, रात्रि, भद्सुत और शुंगार-रस, मद, ताप, बाण, 
युद्ध, बलरामके वसल्र, यम, राक्षस, खेंजन और मोरंका कण्ठ, कृत्या, छाया, यज, अज्ञार, 
ओर दुश्का भन्‍्तःकरण । 

लाल--ह्षात्रपर्म, त्रेता, रोद्रस, चकोर, कोकिलू-पारावतके नेत्र,.कपिमुख, तेज:सार 
मंगल, . कुकुम, तक्षक, जिहा, इन्द्रगोष, खबोत, विद्यत, कुअरविंदु.] 


२५४ द्विन्दी साहित्यकी भूमिका 


कृष्ण, नील, इरित, श्याम आदि रह्लोंका प्रयोग एक दसरेके स्थानपर किया 
जा सकता है | यह मान लिया जाता दे कि ये रंग एकाथवाचक हैं। इसी प्रकार 
पीत और रक्‍तको, तथा शत और गौरको एक ही रह्ढ मान लिया जाता है 


आखोंका वर्णन अनेक रह्ढक्ा किया जाता है---कभी ब्याम, कभी कृणा 
'फभी श्वेत, कभी छाल और कभी मिश्र रद्ग। * 


२७ रशाजहस 
(१) 


कवि-प्तमयके अनुसार वर्पाकाल्‍में हंस उड़कर मानसरोवरको चले जाते हैं| 
कालिदासने भी वर्पाकाल्म मानस-सरके लिए उत्कण्ठित इंसोंको केलासकी ओर 
उड़ते जाते देखा था?। हंस अनेक जातियोंके होते हैं । अमरकोषके मतसे छाल 
चरण ओर चोंचवाले सित (हेबत) वर्णके इंसको राजहंस कहते हैं। भारतवर्षमें 
इस जातिके हंस विरल नहीं । हिस्लरका कहना दे कि उत्तर और मध्य एशि- 
यार्मे जब कड़ाकेकी सर्दी पड़ने छगती है तो इंस जातिके अनेक पक्षी दल बाँध- 
कर दक्षिणकी ओर अक्लान्त भावसे दिवा-रानि उड़ते हुए हिमालय पब॑तको 
लाँघते दिखाई देते हैँ। ये प्ररनन ओर आहारकी सुविधाओंके लिए जुलाईके 
आरम्भमें ही फिर हिमाल्यको लॉघना शुरू कर देते है। सितम्बरके महीनेमें इन 
अब्राजक्ोंकी संख्या बहुत अधिक हो जाती है | हिमालयको पूर्वी और पश्रिमी 
द्वोनों सिरोंसे ये पार करते हैँ ७। मेघोंके साथ इनका घनिष्ठ सम्बन्ध है । 


कई जातियोंके हंस तिब्बतकी रूडाक झीलमे ओर केलासके पाददेशरमं अव- 
स्थित मानसरोवरमे अण्डा देते हैं | हिमालयके नाना स्थानोंमें, और मानसरोवरफमें 
भी, पक्षितततरशोंने राजहसों तथा अन्यान्य हंसोंको वर्षाकालमें अवस्थान करते देखा 

पीत--दीप, जीव, इन्द्र, गरुड, शिवके नेत्र और जग, अह्मा, वीररस, खण, वानर, 
ड्वापर, गोरोचन, किन्जल्क, चक्रवाकी, हरिताल, मनःशैल | 

धूसर-रज, छता, करभ, गृदगोषा, कपोत्त, सूपक, दुर्गा, काककण्ठ, गदस | 

हरित--स्‌र्याश्व, बंध, मरकत आदि | 

१-५ साहित्यदर्षण ७-२३ । ३ मेष० | ४ अपरकोश ५-२४ | ५०. 

कण मिद्ाते 900०: रे एवं॥० छि708,( 928 )7, ४ ४९।7, 
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है' । इससे जान पड़ता है कि उक्त कविप्रसिद्धि नितान्त अमूलक नहीं है। इतना 
जुरूर है कि सभी हंस मानसरोवरमे ही नहीं जाते | हिमालयके यात्रियोंने यह 
भी लक्ष्य किया है कि कभी कभी हिमालयकी ही झीलोंमें अनुकूल वास-मिलते- 
पर ये पक्षी अन्यत् नहीं जाते। यक्षके उद्यानकी वापीमें वास करनेवाले हंस 
मेघोंको देखकर भी मानपरोचरके लिए, उत्कण्ठित नहीं हुए थे*। कारण्डब और 
कादम्ब आदि पक्षी भी हंसकी ही जातिके हैं।अति घूसर पक्षका कलहंस 
कादम्ब कहलाता है और कारण्डव एक जातिका शुक्ल हंस है? | कालिदासने 
चर्षाकालमें इनका भी प्रत्नजन वर्णन किया है । 
- - (२) 

एक दूसरा कवि-समय है कि जलाशयमानमें हंसका वर्णन होना चाहिए.४। 
चराहमिहिरने उन वापियोंकों घुभ-फल्प्रद बताया है जिनमें सदेव हंसादि पश्षियों- 
: की वास रहे+ | पक्षितत्तश्ञोंने- लक्ष्य किया. है .कि अक्टूबरस जुलाइतक हंस जातिके 
अनेक पक्षी सारे भारतकी. स्वच्छतोया नदियों ओर जलाशयोंमे वास. करते हैं । 
कह जातिके जलचारी पक्षी तो साल-भर इन जलाशयोंमें रहते हैं| रामायणपें 
वप्तन्तकालमे इंस पश्षियोंका वर्णन॑ मिलता . है * ।.महाकवि . कालिदासने ऋतु- 
सहारम शरतकारमे और शिशिर ऋतुम इन पक्षियोंका वर्णन किया हे? राज- 
शैखरने भी शरत्कालमें इन पश्षियोंका वर्णन किया है | ६ 

' २८ वकुल (बकुल ) | 

सुन्दरियोंकी मुख-मदिरासे सिंचकर बकुरू-पुष्प कुसुमित हो जाता है+। 
भेकुलका हिन्दी नाम मोंलसिरी है। अपने विशाल आकार, घनी छांया और 
आमोदमय पुष्वके कारण यह वृक्ष साधारण जनता और कवि दोनोंका परम प्रिय 

। राजशेखरकृत काव्य-मीमांसाम ऊपरकी कवि-प्रसिद्धिका उल्लेख नहीं है, पर 
इस अन्थसे बकुलके इस गुणका समंथन होता है। कालिदासके मेघदूत*" और 
रुवश ' * आदि ग्रन्थोंसे इस वुक्षके इस गुणका समर्थन होता है| 
जन 6 ० अल अल 


१ रामायण ४-१-७८] २ ऋतुसंद्वार । १ गीतगोविन्द, प्रथम सर्ग | ४ काब्यमीमांसा 
१८ मध्याय | ५ देखिए शाषक ७ [१] ६ काव्यमीमांसा १४, अल्छुपरशेखर १५ इत्यादि | 
४ अमरकीष, वनोषधिवर्ग ७०| ८ 93, 4)... छा; उशतींक्ा िलवांत्या 
+0ा8 । 70, 556 | ५ काब्यमीमांसा १४ | १० ऋतुसेद्ार ३-१५ | ११ विड- 
शोलमन्जिका २-१९ | १२ काब्यमीमांसा १८ शरदर्णनस्‌। १४ काव्यमीमांसा २८ । 


२५६ हिन्दी साहित्यकी भूमिका 


रामायणर्म वसन्‍्त ऋतुर्मे इसका खिलना वर्णित है" | कालिदासने इस पुणका 
वर्षा ओर वसन्त दोनों ऋ्तुओंमें वर्णन किया हे *। जयदेवके गीतगो विन्दमें वरन्त 
वर्णनमें इस पुप्पकी चर्चा है? | असल्म यह चसन्तंके अन्तमें खिलने लगता है 
ओर शरत्कालतक खिलता रहता है। राजशेखरने इसके वसन्तविकासका वर्णन 
किया है” । शरत्कालमे इसके फूछ बढ़े मादक-गन्धी द्वो जाते हैं। इसीलिए 
निघण्टकारोंने इसका एक नाम “ शीघुगन्ध” रखा है। बकुलका ही नाम केशर भी 
है पोराणिक कथाके अनुसार कामके धनुपका ही यह पार्थिव रूप है । 


२९० शेफालिका ( हरसिज्ञर ) 

शेफालिकाके पुष्प कविसमयके अनुसार केवल रातरम झड़ते हैं*। शेफाली 
या शेफालिका नामके दो दक्ष वेयक शाम््रमें प्रसिद्ध हें, एक निगुण्डी और दूसरा 
हरसिन्नार" । पुष्पोंके प्रसज््मे कविगण दूसरेका ही वर्णन करते हैं। निमुण्डीको 
वेद्योंने पुप्पवर्गम नहीं माना है। शेफाली सारे भारतवर्ष म पाई जाती है। कोंकणमें 
यह वर्षमें खिलती है और अन्यान्य प्रदेशों मं वर्षाके अन्तरमें खिलने लगती है और 
सोर शरत्काछतक खिलती रहती है: | इसके पुष्य रवेत रज्ञके बड़े ही कोमल 
होते हूँ । पुष्पनाल इषत्‌ पिड्ुलाभ छाल रह्गक होते हैं | रातको ही शेफाली 
विकसित होकर वनभूमिको सुरभिसिक्त कर देती है। उषः्काल होते ही इसके 
पुष्प झड़ने लगते हैं ओर सूर्योदय होते होते वनभूमि रवेतपुष्पोंसे आवुत हो 
जाती है। सूर्योंद्यके बाद तक भी पुष्प झड़ते रहते हैं, पर कविजन इसका वर्णन , 
सूर्योदयके पहले ही करते हैं. । कालिदासने शरदऋतुमें इस पुष्पका वर्णन किया 
है* ० । राजशेखरने अपनी विद्धशालमं॑जिकामे चन्द्रके बिना शेफालीके न खिल- 
नेका उल्लेख किया है । राजशेखरने अन्यनत्न शरद-कऋतुमें इस पुष्पका 
विकसित होना लक्ष्य किया है।** उनकी काब्यमीमांसामें उदाहत एक 
चन्द्रोदय-वर्णन-परक छोकसे मालढू्स होता है कि उस समय शेफालिकाके पुष्प 
झड़ चुके होते हैं | १३ 





१ कालिदापेर पाखी प्र १०। २ मेघदूत | ३ सूश्रुत, सत्न० ४८६-१०५ टीका | 
४ काब्यमीमांछा १४; साहित्यदर्पणु ७-२३; अलंकारशेखर मरीचि १५ । ५ बहत्संहिता 
७६-४-५ | ६ रामायण ४-१३-६-६४ | ७ ऋतुसंहार ३. | ८: काब्यमीमांसा १८; 
शरद्रणन | ९ मेघदूत १-१७ और कुमारसम्भव ३-२६ पर : मछिनाथकी टीका | ९० 
मेघ० २-१७ । ११ रघुवंश ९ । हे 


कवि-प्रसिद्धियाँ.... ' श्ण्७ः 


३० सहकार ( आम ) 


: कहते हैं, सुन्दरियोंके झुँहकी हवा पाकर सहकार-तरु या आमका वृक्ष! 
कुसुमित हो जाता है* । आम स्वनामघन्य वक्ष है । अपने पल्लव, पुष्प और 
फलके रूपमें किसी अन्य बृक्षने सहृदयों और कलाकारोंको उसका आघा मी ग्रभा-- 
वित नहीं किया जितना इस वृ॒श्षने। कवियोंने सहकार-छताका भी वर्णन किया है।' 
आमकी एक लता होती भी है| सुना है, छता रूपमें आम नई उपज है; पर 
कालिदासने सहकार-छताका वर्णन किया हे * | वह क्या कोरी कविकल्पना है १ 
शायद उसी युग आमकी छताएँ होने छगी थीं। कविने ठीक ही कहद्दा. है कि: 
उपवनमें तो वेसे कितने ही पुष्प खिले हैं, पर पुष्पकेतुके विश्वविजयमें अकेला; 
सहकार ही सहकारी है । 


३१ समानाथेक 


निम्नलिखित बातें भिन्नार्थक होते हुए भी एकार्थककी तरह प्रयुक्त की 
जाती हैं? (१) चन्द्रमामें शश और हरिणकी एकार्थता प्रसिद्ध है, (२) कामकी 
ध्वजाके असड्भमे मत्स्य और मकर समानार्थक मान लिये जाते हैं, (३) अभि- 
नेत्र और समुद्रोत्पन्न चद्धमा एकाथक मान लिये जांते हैं, (४) नारायण और: 
माधव एक ही देवता हैं, (५) दामोदर, शेष, कूम आदि एकाथक अवतार मान- 
लिये गये हैं; (६) लक्ष्मीके अर्थभ कमछा और सम्पद्‌ शब्दकी एकता स्वीकार 
कर ली गई है, (७) द्वादश आदित्य एक ही माने जाते हैं, (८) स्वर्ण, पराण 
और अभिके प्रसड्ठमं पीत और लोहितकी एकता मान ली गई है*॥- 


३२ सड्डीण कवि-प्रसिद्धियाँ ._ | 
(१ ) पर्वतमान्रमें सुवर्ण रत्न आदिका वर्णन; अन्धकारका मुष्टि-प्राह्म 
और सूची-मेद्य होना; ज्योत्स्नाका घड़ेमें भरा जाना; कृष्ण पक्ष और शुक्लछः 
पक्षमे ज्योत्त्ना और अन्धकारकी समानता होते हुए भी पहलेको तमोमय और 
दूसरेको चन्द्रकामय वर्णन करना; शिव और चन्द्रमाका बहुकालसे जन्म होते: 
हुए भी उन्हें बाल-रूपमे वर्णन करना; समुद्रोंकी संख्या चार और सात दोनों 





शव मेबदूत २-१७ पर मल्लिनाथकी टीका ।२ रघुवंश ९५ | ३ काव्यमीमांसा | 
४ भल्तकारशेखर १५। | 
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चर्णन करना *; भुवनोंकी संख्या त्तीन, सात और चौद्‌ह कहकर वर्णन करना*; 
विद्याएँ अद्वारद्द मी हैं और चार भी हैं ओर चोदह भी, यह स्वीकार करना, 
ओर मकरका वर्णन केवल समुद्रमें करना | 

(२ ) आकाशर्म मालिन्यक्रा वर्णन करना; काम-वाणोंकी तरह स्थ्रीके 
कटाक्षत्ते युवकननका हृदय फटना | 

(३) सर्वत्र जलमें शेवालका वर्णन करना; स्त्रियोंके वर्णनमें रोमावडी और 
शिवलीका वर्णन करना फिर वे चाहे हों या न हों; स्त्ियोंको साधारणतः बवाम 
वर्णन ने करना और उनके स्तनपानका सामान्यतया उलेख न करना; 
देवताओंके प्रतद्गर्में पहले देवता और तथ् देवीका वर्णन, पर मनुष्योंके प्रसड्ढमें 
पहले नायिका तग्र नायकका वर्णन; मनुष्योंका सिसे और देवताओंका पैरसे 
आरम्भ करना; स्थल्चारी जीवोंका जल्में भी वर्णन करना; रणमें मरे हुए 
पुरुषका सूर्यमण्डलको भेद करते हुए जाते वर्णन करना; लोकोंको सष्टयादियें 
महत्रूप और सृष्टथन्तमें सुक्ष्मरूप वर्णन करना; शब्दसे पहाढ़का फटना; 
आकाझका से धनु ऊपर वर्णन करना; उपाधि और नामकी एकता, जैसे शड्ढर 
और इृषवाहन; चिह्न, वाइन ओर ध्वजक्नो एक ही वस्छु न मानना; शिवको 
झूली ( झूलवाला ) तो कहना पर सर्पी ( सर्पवालछा ) न कहना; चन्द्रमाको शशी 
( शशवाला) कहना पर हरिणी ( हरिणवाला ) न कहना; महादेवको इन्दुमोलि 


१ शब्दकल्पदुम तृतीय खण्ड ५२० पृष्ठपर उदधृत वहिपुराणका वचन | २ तीन आुवन, 
ये हैं--.. भू:, अव:, स्वः, सात भुवन (लोक) इस पकार हें--भू:, भुव, स्व:, महः, जनः, 
तपः, सत्य;; इन्हमिं सप्तद्ीप अर्थात्‌ जम्बू , शाक, कुश, ऋ्रीच्च, शाल्मक, मेद, पुष्करका योग 
करनेसे भुवन चौदद होते हैं---अग्निपुराण, गणमानाध्याय | ; 

२ प्रायश्रित्त तत्तमें विष्णुपुराणते ये शोक उद्धृत हैं जिससे विधाकी चौदह और 
आद्वारह संख्याएँ प्रकट होती हैं-- 

अज्ञानि वेदाअ्वत्वारों मीमांसा न्‍्यायविस्तरः ६ 
घर्मशास्रपुराणुं च विद्या हेताश्वतु्दश ॥ 
आयुर्वेदों! धनुवेदो गन्धर्वश्रेति ते त्रयः 

अर्थशार््रं चतुयैश्व विद्या हमष्टादशैव तः ॥. 


कवि-प्रसिद्धियाँ श्ण्र्‌ 





( जिसके सिरपर चन्द्रमा है ) तो कहना पर गनज्जामीलि ( जिसके सिरपर गद्मा 
है ) कभी न कहना; २ और ल, ड ओर 55, ब ओर व, श और सका भेद 
न मानना; चित्रकाब्यमें अनुस्वार-विसर्गक्ी गणना न करना; इंबं, वत, वा, हि, 
ही, ह, सम, तत, वे, नु, किल, एवं और च: इन अब्ययोंको पदके आदियमें 
ब्यूबह्वत न करना ;भूत, इन्द्र, भारत और ईश ४ इन अन्यायोंको पदके आदिमें 
च्यवहृत न करना; भूत, इन्द्र, भारत और ईंश : इन शब्दोंके पूर्वमें महत्‌ शब्दको 
निरथंक ही प्रयोग करना ( अथांत्‌ महेन्द्र ओर इन्द्र, महाभारत ओर भारत 
इत्यादिमें कोई अथ-मेद नहीं होता ) और ब्राह्मण, वुष्टि, भोज्य, ओषध, पथ्य 
: आदिके पूर्ववर्ती महत्‌ शब्दका दुष्ट अथमें प्रयोग करना । 


हट 


स््री-रूप 


स्त्रीका-रूप--स्रीके रूपके सम्बन्धर्मे अधिकांश रूढ़ियाँ- सामुद्रिक लक्षणों, 
देवियोंके रूप तथा काम-शाज्जीय विश्वारों आदिसे ग्रहीत हुईं हैं। समग्र स्री- 
शरीरकी उपमा चन्द्रकला, कमल-रज्जु, शिरीपमाला, विद्युल्लता, तारा, सोनेकी 
'लता या सोनेकी छड़ी, दमनक-यधष्टि और दीप-शिखा आदिसे दी जाती है*। 
लक्ष्य करनेकी बात है कि कवि-गण ज्री-शरीरका वर्णन साधारणतः श्यामल 
रूपमें नहीं करते* बल्कि ब्वेत या गौर रूपमें करते हैं। वस्तुतः श्वेत और 
गौर भी कवियोंके लिए एकार्थक शब्द हैं? । गोवर्धनके मतसे स्री-शरीरमें निम्न- 
लिखित कह गुण होने चाहिए : सौन्दर्य, मदुता, कृशता, अतिकोमल्ता, कान्ति, 
उज्ज्वलता और आबल्य या सुकुमारता । स्री-शरीरके उपमेय इन ग़ुर्णोंको ध्यानमें 
रख कर ही हूँढ़े गये थे। इन गु्णोंका नाना देवियोंके रूपसे संगहीत होना अनुन 
मानका विषय है। लक्ष्मी ओर गोरीके ध्यानमें स्वण-प्रमा, अन्नपूर्णा और 
सरस्वतीके ध्यानमें सोकुमार्य या आबल्य, ठुरूसीके ध्याममें अंगका यघित्त और 
आबल्य, सावित्री ओर सरस्वतीके ध्यानमें औज्ज्वल्य तथा राधिका और सरस्वतीके 
: श्यानमें कान्तिका उल्लेख पाया जाता है | इन देवियोंके रूपमें सोन्दर्यको प्रधान 


१ अलंकारशेखर १३-१। २-३ कविप्रसिद्धियाँ देखिए | ४ भरलूकारशेखरमें उद्धृत | 
४ लक्ष्मीका ध्यान--- 
कान्त्या काश्चनर्सान्रमां हिमगिरिप्रस्येश्रतुमिगजै- 
ईस्तोत्किए्हिरण्मयामृतथेटरासिच्यमानां श्रियम्‌ १ 
विश्राणों वरमब्जयुग्ममभयं हस्तेः किरीसेज्ज्वकाम्‌ 
झ्लीमाबद्धनितम्बसागलकिता बन्दे<रविन्दस्मिताम्‌ ॥ पुरोहितदर्पण पु. १६६ 





ख्री-रूप ह २६१ 





उपोदिन माना गया है। समस्त देवियोंकों दिन्य वस््रालंकारंस युक्त माना गया 


नवगोवनसम्पत्नां ततकाअनर्सन्निमाम 
त्रिनिेत्रां द्विभुजां रम्यां दिव्यकुण्डलघारिणीम ॥--प्रणतोषिणी, पु.५५८ 
गेरीका ध्यान--- 

हेमामां विश्रर्ती दोभिदेषेणाअनसाधने | 
पाशांकुशौ सर्वभूषां तां गोरी सर्वदा मजे ॥ पु० द०, पु० ६६२ 

 सरस्वतीका ध्यान--- 
तरुणशकलमिन्देविश्नती शुअ्रकार्नित 
कुचभरनमितांगी सतज्निषण्णा सिताब्जे 
निजकरकमकेकल्लेखनी पुस्तकश्रीः 
सकलविभवसिद्धये पातु वाग्देवता न: ॥--पुरोहितदर्पणु, पु० २२७ 

, झुल्लसीका ध्यान-- 

ध्यायेद्रेवीं नवशशिमु द्धीं पक्वनिबाघरोष्टी 
विद्योतन्ती कुचयुगभराज्नम्रकल्पाहयश्िम्‌ 
ईंपद्धास्येज्लसितवदनां अद्गसूयाभ्िनेत्रां 

फ श्वेतोंगी ताममयवरदां ओतप्दाएसनस्थाम--प्रणुते(णिणी, पु० ७९६ 

अज्ञपणाका ध्यान--- 
रक्तां विचित्रव॒सनां नवचंद्रचूडामन्नप्रदानानिरतां स्तनमारनम्रां । 
नृलन्तमिन्दुशकलाभरण विलोक्य ह॒थ्टां भजे भगवती मवदुःखहस्त्रीम || 

'साविन्नीका ध्यानू--- 

सावित्री द्विभुजां पद्मासनस्थां हंसवाहनाम्‌ , 
शुद्धस्फीय्कसकाशं दिव्यामरणुभूषिताम्‌ 
पक्‍चबिंबाधरोष्ठी च पुरुचन्द्रनिमाननाम्‌ 
ललायतिककोंपेतां मध्यक्षीणामह मजे १ * 

शधिकाका ध्यान-- । न्‍ 
अमरूकमरकाएति नीलवदां सुकेशां, 
शशुघरस्भक्‍त्यां रजनी मनेज्ञात: |) 
स्तनयुगगणतमुक्तादामदीता किशोरीम ) . 
ज्जर्पतिसुतकान्तों राचिकामाश्रयेडहम्‌ ॥---घुरोहितदपेण 
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है और इस प्रकार आभरणोंको भारतीय काव्यमें स्री-रूपका एक आवश्यक अंग 
मान लिया गया है। इसीलिए दमनक-यष्टि और सपुप्पा छताके साथ ही स्त्री 
शरीरकी तुलना करना रुढ़ हो गया है | कामशास््रमें चार प्रकारकी ज्ियों मानी 
गई हैं; पदत्चिनी, चित्रिणी, शेखिनी और हस्तिनी | इनमें प्रथम दो श्रेष्ठ हैं और 
इसीलिए साॉन्दयका आदझे उनके लक्षणोंसे भी अहण किया गया है | उक्त गुण 
इन दो जातियोंकी त्लियोमि भी पाये जाते हैं *। 


दूसरी लक्ष्य करनेकी बात यद्द है कि काब्यमें, यदि विशेष कोई कारण न हो 
तो स्रीको या तो सत्तग़ुण-प्रधान वर्णन करते हैं या रजोगुण-प्रधान ( विछासिनी )। 
इसीलिए तमःप्रधान कृष्णवर्णकें साथ कोई उपमा नहीं दी जाती । स्लरी-शरीरके 
रंगके लिए साधारणतः रोचना, स्वर्ण, विद्युत, हरिद्रा ( हल्दी ), वराटक (कोड़ी), 
चम्पा, केतकपुष्प (केवड़ा ) आदिकी उपमा देते हैँ। ये उपमान ही स्त्री- 
शरीरके रंगके लिए रूढ़ हो गये हैं। अ० शे० १३-२। 

सुखमण्डल, केश भाद्रि--ह्ली-शरीरके ' वर्णममें सबसे अधिक ध्यान 
 मुखमण्डलके ऊपर दिया गया है। सारे मुखकी चन्द्रमा, कमल या दर्पणक साथ 
उपमा देना कवियोंमें रूढ़ हो गया ६ । साधारणतः केश, छलछाट, कपोल, मुख, 
नासिका, नेत्र, अघर, ओएष्ठ, दांत, वाणी और कण्ठ: ये ही मुखमण्डलके 
वर्णनीय अवयब हैं । 





३ पक्षिनीका लक्षणु--- 
भवाति कमलनेत्रा नासिकाक्षुद्॒रंध्रा 
अविरलकुचयुग्मा दीघकेशी कृशांगी। 
मुदुब्चनसुशीछा नृत्यगीतानुरक्ता 
सककतनुसुवेश। पद्षिनी पदएघा ॥- 


चित्रिणीका कक्षणु--- ह 
भवति रतिरत्ज्ञा नांतिदीवो न खबो- 
तिलकुसुमसुनासा ख्िग्घदेहोत्पुलाक्षी । ' 
कठिनचनकचचाद्या सुंदरी सा सुशीत्ला 
. सकलशुरणविचित्रा चित्रिणी चित्ररक्ता (--रतिरहस्य 





गोवर्धनके मतसे केशोंमें दीघता, कुटिल्ता, म्दुता, निविड़ता ओर नीलिमा 
आदि गुण वर्णन किये जाने चाहिए. । सामुद्रिक लक्षणोंमें केशोंका खिग्घ, नील 
म॒दु और कुंचित होना सुखकर बताया गया हे ओर इनके विपरीत शुण 
असीभाग्य-लक्षण माने गये हैं। देवज्ञ कामघेनुके मतसे सक्षम ओर नील रोम 
सौभाग्यके लक्षण हैं । इन शुणोंको बतानेके लिए! कवियो्में साधारणतः निम्न- 
लिखित उपमाएँ रूढ हैं: अन्धकार, शैवाल, मेघ, वहें ( मयूरपुच्छ ), 
अमरभरंणी, चामर, यमुनातरग, नीलमणि, नीलकमर, आकाश, धूपका घुआ;, 
इत्यादि । केशकी वेणीके लिए साधारणतः सप, तलवार, भ्रमरपीकेत ओर 
म्मिल्ल या जूड़ेके लिए राहुकी उपमाएँ प्रसिद्ध हैं। केशके बीचोंत्रीचकी मॉगके 
लिए, रास्ता, दण्ड,गंगाकी धारा आदि उपमायें दी जाती हैं 


ललाटकी उपमाके लिए अष्टमीका चाँद या स्वणपट्टिका असिद्ध उपमायें हैँ” 
सामुद्रिक लक्षणोंमँ ललाटका समतल होना अर्थात्‌ न बहुत ऊँचा ओर न 
बहुत नीचा होना सोभाग्यका रक्षण माना जाता है! कपोलोंमें गोवर्घनके 
मतसे वर्णनीय गुण स्वच्छता है । इस गुणके लिए, कविने इसका उपमान 
चंद्रमा और दपणको चुना है । 


नेत्रोंका वर्णन कवियोंने अनेक प्रकारंसे किया है। खिग्धता, विशालता, 
लोलता, कटाक्षोंकी दीघता, नीलता, प्रान्तभागकी लालिमा, सवेतता, बरौनियोंकी 
निविड़ता: ये आँखोंके गुण हैं | वराहने उन आँखोंको प्रशस्त कहा है. जो 
नील कमछकी दुति हरंण करनेवाली हों _ । इन गुणोंका साहश्य दिखानेके लिए. 
कवियोंने निम्नलिखित उपमेयोंका वर्णन भूरिशः किया है: मृग, सग-नेत्र, 
कमल, कमल-पत्र, मत्य, खंजन, चकोर,--इन तीनोंक़ी आँखें : केतक, अ्रमर, 
'कामवाण आदि । ध्यान देनेकी बात यह है कि सभी उपमायें नेंत्रोंकि आकारके 
ऊपर आधारित नहीं हैँ। कुछमें उनके आकार, कुछमें गुण और कुछमें उनकी 
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क्रियाये द्योतित हैं । गुण ऊपर बताये गये हैं: क्रिया, कटाक्षपात या अपांग- 
दर्शन और सम्मोहनकारिता हैं। इसीलिए. कटाक्षकी उपमा विपामृत, वाण 
आर मदिरासे दी जाती है । इसके सिवा कटाक्षकी उपमा यय्ुनाकी तरंगों 
ओर मभंगावलियोंसे दी गई है । नेत्रोंके रंगके प्रसंगम कवियोंने श्वेत, रक्त और 
कृष्ण : इन तीन रंगोंमेसे एक, दो या तीनोंका यथारचि और यथासमय वर्णन 
किया है | ब्वेत-वर्णनके कारण कभी कभी कुन्द पुष्मोंसे भी इनकी उपमा दी 
गई है। वीक्षण या देखनेकी क्रियाके संत्रंधर्मे कमलके पुष्मोंकी वर्षा या उनका 
उद्यमन आदि भी उपमित हुए हैँ। नेत्नोंके आकारके लिए मस्स्य, कमल, 
कमलदूल, मुग-नेत्र, खंजन आदि उपमान हं। प्राचीन चित्रों और मूर्तियोंमें 
इन वस्तुओंके साहश्यरक्षी नेत्र बहुत पाये जाते हैं। मत्स्यक्री उपमा केवल 
साह्श्यर्में ही नेहीं बल्कि सजलताके लिए. भी ब्यवह्तत हुईं है। सूरदासने 
सजल नयनोंकी उपमाके लिए मत्स्योमें ही थोड़ी-पी योग्यता देखी थी । 

दोनों भ्रुवोंका ठेढ़ा होना, न बहुत मोटा और न बहुत मिला हुआ होना, 
सोभाग्यका लक्षण माना गया है । इसीलिए उनकी उपमा वल्ली, घनुष-विशेष- 
कर काम-धनुष, तरंग, भंगावली और पल्लवोंसे दी जाती है" । कभी कभी सर्प 
ओर छृपाण भी अ्रुवॉके उपमान कहे गये है । 

नासाके दोनों पुट समान होने चाहिए। इसके लिए तिलके फूछकी उपमा 
देते हैं | श्रीहृषने सुझाया है कि इसका वर्णन कामके तरकशके रुपमें भी 
किया जाना चाहिए. । इसके सिवा सुग्गेकी चोंचसे भी इसकी उपमा देनेकी 
रीति है” | अलंकारशेखरम अन्यत्र (प० ४८) पाटली पुष्पको भी नासिकाका 
उपमान माना गया है। निःश्वासका सुगन्धित वर्णन करना भी कवियों में रूढ़ है। 

गोवर्धनने अधरोंके लिए, अत्यन्त मा्ुर्य, उच्छूनता (स्फीति) और छालिमा 
ये तीन गुण वर्णनीय बताये हैं | वराहमिहिरने बन्धुनीवके समान छाछ 
और अमांसल (पतले) अघरको प्रश॒स्त बताया है! । इन गुणोंको ध्यानमें 

१ ० सें० पृ० ४७] २ ० शे० ११-१५ | ३ कविप्रसिद्धियों देखिए | ४ भ० 
शें० पु० ४८ | ५ छु० सें० ७०-८ । ६ अलकारशेखर १३-४ | ७ वही पु० ४८ | 
८ बु० सं० ७०-७: गरुडपुराण ८६४ भध्याय | ९ अ० शे० १३-५ | - १० भ० शे० 
थीका कामतूणीक्ृत्व नासां वण्यते इति श्रीह५ष: | ११ अ० शे० ५० ४८ । १२ गोवर्धन | 
शु३ बृ० सं० ७०-६॥ 





न सा श्दष्ष 
खी-रुप- क्‍ को श्द् 


रखकर अधरोंके लिए प्रबाल ( मूँगे), विंच फछ, बंधूंक पुष्प, पलल्‍लव तथा मीठे 
पदार्थेसरि उपमा देनेकी प्रथा है! | मुखके भीतरी अवयवोमे दतोंमे श्वतता, 
अधोेमागकी छालिमा और अत्यन्त दीप्ति वर्णनीय गुण माने गये हैं। इसके सिवा 
दाँतोंका बत्तीस होना भी सौभाग्यका लक्षण माना जाता है। इन गुणोंके लिए. 
मुक्ता, माणिक्य, नारंगी, दाड़िम-कुन्दकली ओर ताराओंसे उपमा देते हैं. 
सामुद्रिक लक्षणोंके अनुसार कुन्दकलीके समान दांत द्लियोंको पति-सुखंके दाता 

माने गये हैं । दाँतोंका संबंध हँसीसे हे । शायद इसीलिए हास्यमें भी इन 
गु्णोंका होना आवश्यक समझा गया है | इसके लिए, ज्योत्त्ना, चन्द्रमा, फूल, 
अमृतके फेन और कैरवकी उपमाएँ, प्रसिद्ध हैं। जीमकी उपमा अड्चल दोला 
आदिसे देते हैं' । जीमकी अपेक्षा वाणीका वर्णन करना ही कवियोंमें अधिक 
प्रसिद्ध है | गोवर्धन॑न वाणीमें दो गुण वर्णनीय बताये हैं: माधुय और स्पष्टता 
(अ० शे० प्ृ० ४९) । इसके लिए उपमान हैं : इंसावडी, शुक, किन्नर, वेणु, 
बीणा, कोकिल ओर मीठी चीजें ॥ कंठके लिए. गोवधनने दीघता और 
निरेखता ये दो गृण बताये हैं (अ० शे० ० ४९) | इसका उपमान कंबु (शेख) 
और कपोत हैं। ग्रीवा और कंठके उपमान एक ही हैं। वराहने कंबुके समान 
ग्रीवाकों सुखका कारण माना है। वराइने कोकिल और हंसके समान वाणीको' 
अनल्पसुखका कारण कहा है (७०-७) और ग्रीवाके लिए, भी वा च कंबुमि- 

चिताथंसुखानि घत्ते'” (७०-७) कह्दा है । ्ि | 


यह आश्चर्यक्री बात है कि कवि लोग जहाँ मुत्रमण्डलपर तिलका भी 
वर्गन करना नहीं छोड़ते वहाँ वे कानकों एकदम भूल गये हैं । कानका वर्णन 
कवियोंने जहाँ किया है वहाँ स्वतंत्र बुद्धिसे, रूढ़िके पालनार्थ नहीं । 


' कंठ और कटिका मध्यवर्तों भाग--इस प्रदेशके निम्नलिखित अंग 
विशेष रूपसे वर्णनीय समझे गये हैं: बाहु, हाथ, अंगुलियों, नख, वक्षशस्थल, 
नाभि, मिवली, रोमाली, पृष्ठ और कटि । उदरका कोई खतंन वर्णन नहीं 
मिलता, जहाँ मिलता है वहाँ .कटि या मध्यभागके अर्थमें उसका प्रयोग रूढ हो' 
गया है | गोवर्घनके मतसे भुजमे मुदुता और समता; हाथमें मुदुता, शीतछता और 
ललाई; सनोंमें अग्रमागकी र्यामंता और नामिगामिता; ये वर्णनीय गुण हैं। 
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रं० ७० १ ६॥ 


है न हिन्दी साहित्यकी भूम्रिका 


इन शुर्णोक्े अनुरूप कवियोर्मे इन अंगोंके लिए कई उपपान परम्परासे प्रचल्ति 

| भुजाओंके लिए विस ( कमल )-लछता मृणाल-नाल और .विद्युद्वल्ली, तथा 
हाथेंके लिए पद्म, पल्‍लव ओर विद्र॒मकी उपमाएँ असिद्ध हैं। सामुद्रिक लक्षणोंमें 
हाथकी अंगुलियोंकी छशताकों सोभाग्यका लक्षण बताया गया है! ) इसीलिए 
इनकी उपमा कभी कभी मूँगोंकी टहनियोंसे दी गई है । हथेलीका न बहुत 
ऊंचा ओर न बहुत नीचा होना अश्ण्ड सोमाग्यका कारण है । नखोंके लिए 
कभी चन्द्रकला, कभी कुंदकी कली ओर कभी कभी ( जैसा कि कवि-कल्यलता- 
कारने संग्रह किया है) पल्डव भी उपभमानके रुपमें प्रयुक्त हुए है । वराहने इन 
अन्ञोंमें इन गरुणोंका होना अखण्ड सोभाग्यका लक्षण माना है। 


स्रीका वक्षोदेश प्राचीन और मध्ययुगके कवियोंका विशेष रुचिकर अज्ग . 


रह्य है । जैसा कि ऊपर बताया गया है, इस अद्गका ओन्नत्य, श्यामाग्रता, विस्तृति, 
हृढता, पाण्डुता आदि गुण काब्यशाञन्रियोंके वर्णनीय मने गये हैं। वराहने भी 
चतुलकृत, घन, अविपम और कठिन उरस्योंको प्रशस्त कहा है (बृ०सें० ७०-६) | 
इन गुर्णोंके लिए कवियोंमें ये उपमान रूढ़ हैं; पूगफ़ल ( सुपारी ), कमल 
कमलकोरक, बिल्व ( बेल ), ताल, गशुच्छ, हाथीका कुम्म, पहाड़, घड़ा, 
शिव, चक्रवाक, सोवीर, जम्प्रीर, त्रीजपूर, समुद्र, छोलज्ञ आदि" | सामुद्रिक 
शास्रके अनुसार स्तरियोंकी दक्षिणावतं नाभि प्रशस्त मानी गई - है | इस गुणको 
अभिव्यक्त करनेके लिए कवियोंमें निम्नलिखित उपमान प्रसिद्ध हैं: रसातल, 
आवर्त, छृद, कूप, नद आदि | कभी कमी रक्ततपुष्प और विवर या पुष्करिणीके 
कमलके साथ भी उसकी उपमा दी गई है*। नाभिके ऊपरसे जो हल्की रोम- 
राजि ऊपर उठी होती है वह भी कवियोंका बहुत प्रिय विषय रहा है। 
गोवर्धनने उसमें मृदुता, श्यामता, सूक्ष्ता और नामिगामिता ३ इन मुणोंको 
वर्णनीय कहा है | नाभिके निचले मागको वलि कहते हैं | तीन वलियोंका होना 
सौमाग्यका लक्षण माना गया है | इसीलिए इसकी उपमाके लिए नदी, उसकी 
तरेंगे, सोपान, निश्रेणी आदि उपमाएँ कवियोंमें प्रसिद्ध हैं। पीठका वर्णन आयः 
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अन्न 


स्त्री-रूप ः ः रे 


कवियोंमें प्रसिद्ध नहीं है, साधारणतः स्त्रीके अग्रमागके सौन्दर्यका वर्णन ही प्रसिद्ध 
है, पर अवस्थाविशेषम ( जैसे मानके समय मुँह फिराकर बैठी हुई अवस्थाम ) 
पीठकी उपमा कब्चन-प्रद्धिकासे दी जाती है। कटिका क्षीण वर्णन ही प्रशस्त माना 
गया है, इसकी पराकाष्ठा दिखानेके लिए कभी कभी कविगण उसका वर्णन झूज्य 
रूपमें करते हैं। साधारणतः निम्नलिखित उपमाएँ: कटिके लिए, प्रसिद्ध हैं ः सुईंकी 
नोंक, झूत्य, अणु, वेदी, सिंहकी कि और मुष्टिग्राह्मता* । 


कटिका अधोभाग--इस प्रदेशमें जघन, नितंत्र, उर, चरण, अँगूठा, 
नख, नूपुरध्वनि, गमन आदि वर्णनीय विषय हैं। गोवर्धनने जंघाम कान्ति, 
बुत्तानुपूवता, नातिदीघंता, अत्यन्त मंद्ता और शीतलता : ये वर्णनीय गुण बताये 
हैं। बराहने कहा है कि जिस कुमारीके चरण स्निग्ध, उन्नत, आगेको' पतले, 
और लाल नाखूनवाले हों; सम, उपचित, सुन्दर ओर गुप्त गुल्फ-समन्वित हों; 
जँगलियाँ सटी हुई तथा चरणतल कमलेकी कान्तिवात्य हो; उसके साथ विवाह 
करनेवाले पुरुषको राज्य-प्राप्ति होती है। फिर, जिस कन्याकी जेंधि रोमरह्ित और 
शिराहीन हों; दोनों जानु सम हों; घुटनोंकी संधियों ऊभढ़-खाबड़ न हों; उरू- 
देश -घन और हाथीकी सूँडके समान हों; गुह्य देश विपुल और अश्वत्थ-पन्रके 
समान हों; श्रेणी, लछाट और उरू कछुएकी पीठकी भाँति बीचमें ऊँचे और 
दोनों ओर ढाहू हों; मणित्रंध गूढ़ तथा नितंब विस्तीण और मांसल हो; तो कन्या 
श्रीयुक्त होती है | इन गुणोंको लक्ष्य करके कवि जघनकी उपमा पुलिनसे; 
नितंत्रकी उपमा पीढ़ा, प्रस्तर, पथ्वी, पहाड़, चक्र आदिसे; उरुकी उपमा हाथीकी 
सूँड, कदलीस्तंम और करभसे; चरणोंकी उपमा पहलव, कमल, स्थल- पद्म और 
प्रशालस और अँगूठेके नखकी उपम्रा प्रबाल्‍से देंते हैं। गतिका संबंध इन्हीं अंगोंसे 
है अतः इनके ऐसा रहते गतिका मंद होना स्वाभाविक है । अतएव इसकी 
उपमा भी हाथी और हंसके गमनसे दी गई है। नूपुरध्वनिकी उपमा सारस 
इस आदिके शब्दोंके साथ देना प्रसिद्ध है| 


इस प्रकार कवियोंमें स्लीरूपका वर्णन प्रसिद्ध है। स््रीरूपके सम्धंधमें 
सामुद्रिक लक्षणोंके लिये गरुड़पुराण ६४ अध्याय द्रष्टब्य है । 


हक नम 
१ छलुकारशेखर, १३, ११-१२ । 
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